अपनी बात 


हमारे साहित्य में ऐसे अनेको कलाकार हैं जिनकी कला-कृतियीं का टीक 
तरह से मूल्याक्नन नहीं हो सका | हिन्दी के आलोचको की मूल प्रद्वत्ति रही ह्दै 
कि उन्होंने उसी कवि के ऊपर अपनी लेखिनी उठाई जिसको विश्वविद्यालयों 
के पाठ्य-क्रम में ले लिया गया | मद्राकवि घनानढठ भी इसी त्तरह के कला- 
कार हैं। अमी तक उनके काव्य की विशेषताओं को हिंदी के बहुत कम आलो- 
चको के द्वारा प्रकाशित किया गया। स्वर्गीय आचार्य शुक्ल जी का व्यान 
उनकी ओर अवश्य आकर्षित हुआ और उन्हें।ने अपने हिंदी साहित्य के इति- 
हास में इस महान कलाकार की विशेषताओं की ओर सकेत भी किया किन्तु 
उह पर्याप्त नहीं । 


श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र और श्री शमुप्रसाद बहुगुना ने घनानद के 
विषय में लिखा लेकिन इन ढोनो विद्वानों ने भी उनके काव्य पर व्योपक 
दृष्टि नहीं डाली। इस वर्ष घनानद्‌ को आगरा विश्वविद्यालय ने एम०ए० की 
परीक्षा के पाख्य-क्रम मे ले लिया है ओर साथ ही आलोचको का व्यान भी 
उनकी ओर आकपित हुआ है। में मी दुर्भाग्य से उसी समय टस कार्य में 
लगा जब कि मुझे यह प्रतीत हो गया कि घनानद भी पाव्यक्रम भे ले लिये 
गये हैं | इसलिए में अपनी इस मनोज्तत्ति के लिए! पाठकों से क्षमा चाहूँगा । 
फिर भी में इस कार्य को इतनी शीघ्र समवत- नहीं कर पाता अधि परम स्नेही 
डा० रागेय राघव जी मुझे प्रेरणा नहीं देते | वह इन दिनो घनानद्‌ पर एक 
खण्डकाव्य लिख रहे ये जिसे सुनने का मुझे सौभाग्य मिला और साथ ही मेरे 
कार्य करने की गति सी बढी । इसलिए में उनका विशेष आमारी हूँ । 

में अपने उन मित्रो का भी आभार स्वीकृत करता हैँ जिन्होने मुस्के पुत्तको 
के जुटाने मे सहायता दी | प्रस्तुत पुस्तक के लिखने से मुझे निम्नलिखित 
पुस्तको की सहायता भी कहीं कही लेनी पढ़ी - 
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जीवन उत्त 


भारतीय काब्य प्रणेताओं, साहित्यकारों एवं मनीपियों ने अपनी दिउ 
दृष्टि से ज्ञान की सृक्ष्मातिसृत्तम सुत्यिण्ग को सुलभाने का प्रयत्त किया | भाव 
नाओं के असीम सागर से डुबकी लगाकर उससें से अमूल्य रत्नों को खोजा 
जीवन के त्यापक तत्वो की व्याख्या की | किन्तु जहाँ, उनके अपने जीवन 
सम्बन्धी घटनाओं का प्रश्न है वहों वे मौन रहे । यह परम्परा सस्कृत साहित्य 
से चली आ रही थी। आधुनिक युग में अवश्य इस महत्व को ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से आवश्यक समझा गया और अब तो आत्म-प्रशसा को इतना 
महत्व विया जा रहा है कि इसमें लेखक और कवि वर्ग अपने अर्थ रा भी 
व्यय करने लगे हैं | पुस्तक के मुखपृष्ठ पर अपने फोटो को देना आवश्यक 
समभते हैं, अन्य मित्रों के द्वारा अपने जीवन के महत्व का प्रतिपादम अपने 
जीवन काल ही में करा लेते हैं | किन्तु हमारे साहित्य की प्राचीन प्म्परा 
में इसको दोप समझा जाता था। आत्मश्लाघा और अपने व्यक्तित्प का विज्ञा- 
पेन यह पाश्चात्व सम्वता का प्रमाव है | इसमें कोई सन्देह नहीं कि प्राचीन 
महाकवियों ने ऐसा आदर्श प्रत्तुत क्या जिसमें उन्होंने अपने अह को भुला 
टिया किन्तु आज जब हम उसको ऐतिहासिक इंप्टिकोश से देखते हैं तो वह 
हमें उनकी भूल सी प्रतीत होती है | हम उनके जीवन सम्बन्धी सामग्री को 
उनकी रचनाओ में बिखरे ऐतिहासिक सत्यो, ताम्नलिपियों » शिलालेखों और 
अन्य उपकरण को जुटाकर ही देखने का प्रयत्न करते हैं। कालिदास जैसे 
महाकवि, तुलसी और सूर जैसे महान्‌ काब्य प्रणेताओ के जीवन-चरित्र को 
जुटाने मे अनुमान का ही सहारा लेना पढता है | अन्तर्साक्ष्य और बहिर्साक्ष्य 
पर ही अवलवबित रहना पडता है | 
हिंदी के वीरगाथावान के प्रमुझ कवि चंडवराई, भक्तिकाल के जावसी, 

कबीर, तुलसी, तूर तथा रीतिकालीन कवियों के जीवन की सामग्री को जुटाने 


जम पू जन 


दीन्द्यो हुकुम नगर में जेते | अब बचि सायें जियत नहीं तेते ॥ 
मारन लगे मलेच्छु प्रचारी । बचे न माथुर भटह भिखारी ॥ 
घन आनन्ठ वशीवठ पाही । चेठे. रहे भावना माहीं ॥ 
राधा माधव के मच रासा | सखी रूप छुवि पीवन आशा ॥ 
हाथे लीन्हे रहे खुखारी | तेटटि क्षण मे भावना पसारी ॥ 
सोइ मुखारी कर में लीन्हे | दिन रजनी विताय सब दीनहें ॥ 
सोइ भावना महेँं गिरधारी | बीरी दीन्यों पानि पसारी ॥ 


दोहा--सोठ बीरी मुख म लियो, लगे मुरावन सोय | 
सोर बीरी को रागमुख प्रगठट लख्यो सबकोय | 


मुख में भरि आयो जब बीरा | तबहि ध्यान छोडलों मति धीग॥ 
तेहि अवसर मलेच्छु तहेँ थ्राई | मारे खय शीश महँ धाई ॥ 
उदकि गयों सौ, खग न कास्यो । तब पुनि मारि ताहि अ्रति डास्यों ॥ 
तद॒पि कास्यो नहि उनकी देही। तब3घन-आनन्द ऋष्ण सनेही ॥ 
कही पुकारि कृष्ण सो. बानी । यह ते कौन रीति अब ठानी | 
मोकों भूरि भार है देही। यत्म क्यो छूस्यो नहिं केही ॥ 
कौन हेतु राखत ससारा | क्यो न चुलाबैं नन्‍्द कुमारा॥ 
बढपि तजन तनु चत्नहु लाग्यों | तदपि न ते उधार अनुराग्यो ॥ 
कहो यमन कहें पुनि गोहराई | अबकी मारहु शिर कटि जाई ॥ 
हस्यी पवन अस कटियो शीशा। सब वयमनन विमान नभ दौसा ॥ 
घन आनन्द तन कढ़यों न लोहू | सो चरित्र लखि परयो न कोहू ॥ 
ब्रज में (विद्ति कथा यह सारी | सक्षेपहि इत लिख्यों विचारी ॥ 
घन आनढ के विषपुल कवित्ता । अबलो हस्त कविन के चित्ता ॥ 
घन आनद को कथा अनेका | ब्रज से विदित अहै सबिवेका ॥ 
जाहि सुनन॒ की होय हुलासा | करै सो जाय विमल हजवासा ॥ 

यह घनआानढ को कथा, वर्णन कियो समास | 

ओऔरहु भक्तन की कया, नेसक क्से प्रकाश ॥? 
उपयु क्त पद्मबद्ध जनभुति के आधार पर यह अनुमान लगाया जा सकता 
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सीखने और धर्ीत का व्यसन लगा और आगे चलकर व निपुणता दियाई 
जिसकी सराहना आज भी भाषा विज्ञ करते हैं। और अभी तक रासघारियों 
में इनके पढ अशद्यवावधि पाये जाते हैं । इस रास को भावना का इन पर ऐसा 
प्रभाव पढा कि ये श्रीकृष्ण की लीलाओं में लीन रहने के लिये दरबार और 
ग्रहस्थी से नाता तोड वृन्दावन चले आये ओर वहाँ किसी व्यास वश के साथु 
से दीक्षा ले यह फिसी उपासना में हृहड और मग्म शोगये |”? (घन-आनद ले० 
शमुप्रसाद बहुगुना, एम० ए० प्रृष्ठ २) 

दीन जी ने अपने इस मिर्णय का कोई ठोस आधार नहीं दिया इसलिये 
नके द्वारा किया हुआ विवेचन भी प्रामाणिक नहीं । 

बाबू रावाकहृष्णुशास ले नागरीठास का जीवन-चरित्र काशी नागरी- 
प्रचारिणी पत्निका में प्रकाशित कराया | डस जीवन चरित्र मे उन्होंने किशन- 
गढ़ के जयलाल कवि के एक पत्र का हवाला देकर इस प्रकार लिसा है-- 
“सवत्‌ १८७४ में ( सन्‌ १७४७ $० ) मे शाहआलम सामनी के समय में अह- 
मद दुर्रनी ने मथुरा में कत्लेझ्राम किया था | इस विपय में क्वीश्वर जयलाल 
जी ने मुझे यह लिखा है--'क्त्लेआम होने को खबर यहाँ कृष्एगढ रूपनगर 
में गुप्त आ पहुँची थी, नागरीदास के छोटे भाई बहाहुरसिह जी और नागरी- 
दास के पुत्र सरदारसिंह ले उनको श्री लिखी थी कि कुठुम्ब यात्रा के लिए 
यहाँ अवश्य पघारे । तब इस धोंखादई से यहाँ आगये थे फिर छु. महीने रह 
कर पीछे इन्दावन ही पघार गये। सचत्‌ १८२० की भादव सुदी ३ को इन्दा- 
बन में ही परलोक वासी हुये |” 

इसके अतिरिक्त राधाकृष्णुदासजी ने एक स्थान पर अपने लेख में एक 
चित्र का उल्लेख भी किया है-- हमारे यहाँ एक अत्यन्त प्राचीन चित्र है! 

तसमें नागरीदास जी और घनानन्द जी एक साथ विराजते है | 

जयलाल कवि ने अपनी पुस्तक 'छप्पन भोग चन्द्रिकाः---जिसका स्वना 
काल वि० स० १६४७ है में घनानन्द का तीन स्थानों पर निम्नलिखित 
उल्लेख किया है--- 

छ्प्पय 
१-- उछुनि सुबोधिनी सहित भागवत भाधष्य अवन किय | 


“ ६६+- 
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कोई सम्बन्ध नहीं रहा | जिन हरिदास का उल्लेख नागरीदास की रचनाओं 
में है वें कौन हरिदास हैँ कहना कठिन है | प्रसिद्ध स्वामी हरिदास वे तमी हो 
सकते हैँ जब उन रचनाओं को जिनमे हरिदास का यश गाया है दूसरे नागरी 
दास जिनका जन्म सबत्‌ १६६०० विकमी के आस-पास हुआ है और जो 
स्वामी हरिदासजी की शिष्य परम्परा मे हुये हैं, को मान लिया जाय | जय- 
लाल ने यदि किसी आधार पुर भ्रम खाया है और कोई लिखित प्रमाण उन्हें 
नागरीदास, घनानढ तथा हरिदास के सत्सग का मिला है तो वे नागरीदास 
प्रसिद्ध नागरीदास रहे हो ऐसा कम सम्मव है [? 


श्री विश्वनाथ पसाढ मिश्र ने राधाकृष्ण॒दास द्वारा दिये गये जयलाल कवि 
के पत्र को ही प्रामाणिक मानकर अपने मत का प्रतिपादन किया है। उन्होने 
पत्र को सत्य मानकर लिखा है---इससे भी पता चलता है कि घनआनन्दजी 
ओर नागरीदासनी सम-सामयिक थे |? अपने मत की पुष्टि में मिश्र जी ने 
भारतेन्दु के मत को मी उद्घृत किया है--'कदाचित इसी से उतारे प्रति चित्र 
का उल्लेख भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्ध के सुजान शतक! के आरम्भ मे हैं । 
मिश्रजी ने राधाकृष्णुटास फे कथन की पुष्टि में आगे कहा है--'नागरीदास 
नाम के चार महात्मा हुये हैँ । राधाकृष्ण्णस ने चौथे नागरीटास के साथ 
जो सावनसिंह के नाम से प्रसिद्ध थे, आनन्दबनजी के सत्सग की चर्चा की है | 
इन नागरीदास का रचनाकाल सबत्‌ १७८० से श्८१६ तक माना है|? 
इस प्रकार मिश्रजी ने घधनानन्द को चोथे नागरीदास के सम सामयिक' मानकर 
राधाकृष्णुटास के मत को ही मान्य सिद्ध किया है | 


मिश्रजी ने घनानद की मृत्यु नादिरशाह के आक्रमण में नहीं मानी वरन्‌ 
अद्मदशाह अब्दाली या दुर्रनी के आक्रमण में ही मानी है। उन्होंने राधा- 
कृष्णुटास और ज्ञानवती त्रिवेदी के आधार पर सिद्ध किया है कि मथुरा पर 
अह्मद्शाहदुर्रोनी का ही आक्रमण हुआ नाटिरशाह का झ्राक्रमण नहीं हुआ । 
नागरी प्रचारिणी की खोज रिपोर्टो के आधार पर मिश्रजी ने घनानद की मृत्यु 
का काल सन्‌ १७६७ ( सवत्‌ १८१७ ) माना है। यह अब्दाली के दूसरे 
अक्रमण का समय था। पहला आक्रमण सम्बत्‌ श्य१३ में हुआ था। 








नीली जी जीन ली ल-ीजी जी जन जी नल जी नी जी जी ीी जीफी नीली नी हट । 


गये | इधर की खोज में उसकी ऐसी प्रतिलिपियों मिली है जिनमे दनके वश, 
स्थान और समय का भी स्पष्ट उल्लेख है--- 


कायथ कुल आनन्द कवि बासी कोट हिसार । 
कोक्कला इष्टि रचि करन जिन यह कियो विचार 
रितु बसत सबत सरस सोरह से अरु साठ | 
कोक मजरी यह करी धर्म कर्म करि पाठ ॥ 
“(६ खोज, १६२३--१० वी ) 
अथवा 
/रितु बसत सबत्‌ सत सोरह आगत साठ । 
कोक मजरी यह करी करम घरम कै पाठ ॥| 


--(खोज १६२६) 


उपयु क्त उद्रणों के आधार पर आनन्द कवि विक्रम की सत्रहवीं शी के 
तृतीय चरण में अपनी 'कोक मजरी? नामक पुस्तक की रचना कर रहे थे | 
डा० ग्रियर्सन ने आनन्दघन या घन-आनन्द को कायस्थ कुल का तो अवश्य 
माना है किन्तु उनके काल का निर्णय उन्होंने मुहम्मठशाह रेंगीले कै समय में 
' ही माना है। मुत्म्मग्शाद रगीले ने स० १७७६ से स० १८०७५ तक राज्य 
किया | इससे स्पष्ट है कि आनन्द-घन का रचना काल भी १८ थीं शती का 
उत्तरार्द ही वह्र्ता है | किन्तु आनन्द कवि का रचना काल ९७ थीं शत्ती है। 
इस प्रकार इन दोनो कवियों के रचना काल में पर्याप्र अतर है| आमनन्द-घन 
का रचना काल शिव्सिह सेंगर के सरोज! मे स० १७१४ दिया है इसलिए 
। पेंष्ट निर्निवोद है कि आनन्द” और आमन्द-घन? दोनों ही भिन्न कविये। 
आनन्द का रचना काल १७ थीं शताब्दी था और झानन्द-बन या घनानन्द का 
रचना काल १८ वीं शताब्दी था| आनन्द और घन-आनन्द की कविता मी 

एक स्तर की नहीं । 
मिश्रवन्चुओओ ने कूण नक्त आनन्द-घन के अतिरिक्त एक और आनन्द- 

हु 
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निवासी थे | वह कोई महान्‌ कवि नहीं थे । उन्होंने थोड़े से पद लिखे हैं। 
श्री विश्वमाथप्रसाट मिश्र ने इनका समय १६ वीं शती का उत्तराढ माना हूँ 
ओर जैनममी आनन्दबन का सचहवी तथा बृन्ठावन वासी आनन्दधन का समय 
१८ थीं शत्ती माना है। मि»जी का विवेचन नितान्त वैज्ञानिक है और इसलिये 
मान्य भी | आनन्द-घन नाम के तीन महात्माओं की मिन्नता स्पष्ठ है इसलिये 
जो विद्वान इन तीनो में अभिन्नता हे ढने का प्रयल करते हैं वह एक ऐतिहा- 
सिक दृष्टिकोण नहीं रखते । 


सुजञान और उसके विषय में विभिन्न धारणायें :-- 
सुजान के नाम को लेकर भी विद्वानों में अ्रनेक भ्रम फैले हैं । कुछ विद्वान 


तो सुजान को घनानन्द की प्रेयसी मानते हैं जैसा कि जनश्र्‌ति के आधार पर 
वियोगी हरिजी ने भी माना है-- 


घन-आनन्द सुजान जान को रूप दिवानो। 
वाह के रेंग रेंग्यौ प्रेम फटनि अवुकान्यो॥ 
वबादसाहकी हुकम पाय नहिं गायो इक पद | 
पै सुजान के कटे चाव सो गायो घुरपढ॥ 
| ६ ५८ 
धर ५८ ५८ 
प्यारे मीत सुजान सों नेह लगायो। 
लगन वान ते विंध्यौ विरह-रस मंत्र जगायो 


वियोगी हरि ने तो सुजान को ही घनानन्द के काव्य की पे रणा के रूप सें 
।साना है। सुजान के माम को कवि ने कृष्ण भागवान को देकर अपने लीौकिक 
प्रेम को आव्यात्मिक प्रेम बना दिया है | आप स्वयं समझ सकते हैँ कि जिस 
प्रेमिका को कवि से अपनी रचना में इतना महत्व दिया वह किसी साधारण 
घटना के कारण नहीं वरन्‌ प्रेम की उस चरमावस्था का फल है जो कवि के 
हृदय में अत्यन्त ही गहरी पंठ कर चुकी थी। घनानन्द के 'सुजान चरित्र! 
जितने कविच और सबेये हं उनमे प्रेम की गूढ व्यजना इस बात का प्रमाण है 
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में उनकी रचनाओं में बिखरी घटनाओं तथा समकालीन अन्य ग्रन्थों का ही 
सहारा लेना पडता है | 
रीतिकाल के स्वच्छुन्द कवि घनानन्द भी इसी प्रकार के कवि हैं जिनका 
जीवन इत्त भी जनश्र्‌ तियो, अन्य कवियों की रचनाओं अथवा इतिहासकारो 
की खोजो के आवार पर ही अवलम्बित है | टस प्रकार अनुमान ही के आधार 
5 इनका जन्मकाल, रचनाकाल और मृत्युकाल विभिन्न विद्वानों ने निश्चित 
किया है | यही कारण है कि विभिन्न विद्वानों के मतो में साम्य नहीं | इसके 
अतिरिक्त टनके नाम के विषय मे भी अनेकों सन्देह विद्वानों ने उत्पन्न किये 
हैं जिसका मूल कारण यह भी है कि अनुसन्धान कर्त्ताओं जो जो कविता उप- 
लब्घ हुई हैं वह तीन नामों से हैं--आ्रानन्द, आनन्दवन और घनआानन्द | 
यह नाम निस्सन्देह फ़िसी भी विद्वान को भ्रम मे टाल सकते हैं | यटी कारण 
है कि कुछ विद्वानों ने तो टन तीनो को घनआनन्द के ही नाम के लिये 
प्रयुक्त हुआ माना है| कुछ पिद्वानों ने आन-द को प्रनआनन्द ओर आननन्‍्द- 
प्रन से प्रथक मान! है | क्योकि श्रयग्जानन्द का जीवन बत फिम्मदन्तियों के 
सहारे ही निर्मित क्रिया गया है रसलिए एक प्रामाणिक जीवन ब्ृत्त उसको 
नहीं माना जा सकता । कुछ विद्वानों ने जैनममी आननन्‍्दधन को भी आनन्‍्द- 
पे और घनानद के नाम से जोइने का प्रयत्न क्या है फिन्‍्तु यह टीक नहीं 
उसोकि जनममी आनन्दवग झा नाम लाभानन्द्र जी था | यदि कुछ स्थलों पर 
उपकी स्चयाग्राएगे विचाससाम्य है भी तो यह कोई विशेष महत्व की बात नहीं | 
इस सार का विचार सा'म्य भन्तिसाल की इृागुयाग के अगेको क्‍यीयों में 
पाया जाता है। नीचे हम उिस्तार पूर्वक पिम्िन्न किम्बटलियों को वेजानिफ 


हू 
ट7 से प्रस्तुत करके बनायद के ज्ीवनकाल को देखने का प्रयत्न ररगे। 





ाभन्न जनशथ्चातयाो -- 
जे पिपय मे अनेया फिम्पद नियाँ और तय॒अ नि्ाँ यच लित थीं। 


तक विषय पिद्वानों ने उपि के जीयय को प्रस्तुत करने 
से 


->२१- 


जज 


के 











कंरते रहे | इसके अतिरिक्त उस काल में एक हिसू का मुस्लिम युवती को 
बरण करना भी आसान नहीं या | इसीलिए दोनो का प्रेम गुप्त रूप से ही 
. चँलेंता रहा होगा | किन्तु अन्य कर्मचारियों के भडकाने के कारण छुजान ने 
' घेनानढ के प्रेम को ठुकरा दिया हो और इसी कारण वह चन्दावन आकर 
अपने उसी लौक्कि मे म की झॉकी कृष्ण और राधा के आध्यात्मिक ग्रे म॒ में 
देखने लगे हो । जिन ग्यारह कवितो में से एक कवित्त ऊपर उद्धृत किया हैं 
उसमें प्रेम की प्रखर व्यलना है। अन्य कवित्त भी इसी अकार प्रेम की तीदता 
ने प्रदर्शित करने से समर्थ है । 


सीख सुने नहिं मोमन नेक सु तो तन देखि के ऐसी लुभानो । 
लाज तजी कुलकान तजी सब लोक चबाई में नॉव घरानो॥ 
सुजान कहे सुनि मोहन चालम मोहनी सी पढ़ि डारी है मानो । 
नेद् लगायब के पीठ न दीजिए हाय इती विनती उर आनोौ ॥ 


इस कवित्त में स्पष्ट है कि सुजान का हृटय भी प्रियतम पर उतना ही 
मोहित था कि उसने लज्जा को त्याग टिया, कुल की मर्यादा को छोड दिया 
ओऔर चारो ओर उसके विपय में अनेक प्रकार की बाते फेल रही थी | किन्तु 
उसे उन बातो की तनिक भी चिन्ता नहीं । चिन्ता तो केवल उसे इसी 
बात की थी कि उसका प्रियतम कहीं उसको ग्रम करके फिर पीठ न दिखा 
जाय । 


वियोग की तीद्रता भी सुजान की उक्ति में अत्यन्त उच्चकोटि की है। इससे 

भी सिद्ध होता है कि उसको अपने किसी प्रेमी के वियोग में तड़पना पढ़ा 

होगा । घनानन्द की रचना में सुजान के वियोग के कारण हुई व्यजना अत्यत 
ही तीम है । 


श्री शभ्॒प्रसाद बहुगुना सुजान नाम को राधा और ऋृष्ण के लिए प्रयुक्त 
हुआ मानते हैँ | उनका कथन है - “किन्तु सूछ्म अध्ययन साफ बतलाता है 
कि सुजान शब्द का प्रयोग राधा और कृष्ण दोनो के लिए कवि ने किया है 
ओर इनके अभिन्न प्रेम रूप को ही प्रेम को महोदधि? आनन्द को अम्जुद! 





ै 
जि जज 
सीसी जीती जी जज जीजी जी चीज ज- अडीजीज जी जी । 


इसलिए घनानन्द का जीवनबृत्त विभिन्न रूपी में चित्रित किया गया। सबसे 
प्राचीन जनभ्र ति यह थी कि कवि घनानद मुगल वश के विलासी बादशाह 
मुहम्मदशाह रगीले के यहाँ नौकर थे | अपनी तीज्र बुद्धि और चद॒रता के 
कारण यह मीर मु शो बन गये । यह भी कहा जाता है कि बादशाह के ढर- 
बार की सुजान नामक वेश्या पर घनानट आसक्त हो गये थे। इनको सगीत 
से अत्यन्त प्रेम ही नही था वरन बहुत अच्छा गाते भी ये | किठु बाव्शाह के 
दरबार में अनेको बार कहने पर मी इन्होंने अपना सगीत नहीं सुनाया | इस 
पर कुछ लोगो ने बादशाह के कान में इस बात को डाल दिया कि यदि 
सुजान कहेगी तो घनानद अवश्य गाना उसको सुना देंगे। बादशाह ने सुजान 
को बुलाया श्रौर सचमुच ही उसके कहने से घनानद ने विभोर होकर गाया | 
वह दरबार के नियमो की अवहेलना कर गये | फल यह हुआ कि उनको 
दिल्‍ली छोड़ने की शाही आज्ञा मिली | कहा जाता है कि चलते समय कवि 
ने सुजान से अपने साथ चलने को कहा किन्तु उसने अस्वीकार कर दिया। 
घनानद निराशा पूर्ण हृदय को लेकर चल दिये | उन्होने मुजान को राधा- 
कृष्ण के रूप में परिवर्तित कर दिया और अपने प्रेम के उद्गारी को प्रकट कर 
पीयूप की ऐसी लोतथ्विनी बहाई जिसने उनका ही अमरत्व प्रदान नहीं क्या 
वरन्‌ अनेकों व्याथित हृटठयो को सिक्त कर दिया | सॉसारिक प्रेम को आव्या- 
त्मिक प्रेम बना ठिया। अपने जीवन को उन्होंने उस प्रेम की स्मृति में ही 
समाप्त किया ओर बृन्ठावन में रहकर राधा-कृष्ण के चरणो पर ही इन्होने 
अपने शरीर को न्योंछ्वावर कर दिया | 








इनकी मृत्यु के विषय में किम्बदती है कि जिस समय नादिरशाह के 
>जोलुप सरदार धन के कारण निरीह जनता को तलवार की घार से उतार रहे. 
थे उस समय किसी ने उनसे कहा कि ब्रजभूमि में बाठशाह का मीर मु शी 
रहता है| सरदार इनके पास गये और इनसे घन की मॉग की और अन्त में 
इनको मार ठिया | 


उपयु क्त जनम ति को श्री वियोगीहरि ने पद्मवद्ध करके घनानन्द के 
जीवन-चरित्र को अधिक प्रामाणिक बनाने का प्रयत्न किया है। उन्होने 


रे >आ 
गैयन कौ टोपी रूप घरे अभिमान है ॥ 
पाप को भवन करे अगम-गमन ऐसो 
मुडिया अनन्द घन जानत जहान है । 
डफर बजावे डोम डाढ़ी सम गावे काहू 
तुरके रिकाये तब पावे झूठी नाम हैं। 
हुरकिनी सुजान ठुरक्नी की सेवक है 
तजि राम वाकी पूजे काम धाम है ॥ 
न 4 र् 
लोहा ज्यों लगाम लैसे चलनी को चाम है । 
पीबे मगर झुन्डा सग राखै००गुन्डा०० 
भसुन्डा अनन्दधन मुणडा सरनाम है | 








अन्तिम कविरु में कवि ने घनानन्द की इच्छा को इस प्रकार प्रकट 
किया है-- 


मुदित अनन्द घन कहत बिधाता सो यो 

खाल को आसन दीजों गारी मोहि गावैगी | 
मो मुख कौ पीकदान करियी सुजान प्यारी 

हुरकिनी तुरकिनी थूकि अति सुल पावेगी। 
धोती कौ इजार दुपटी को पिसवाज और 

देहुने रूमाल ताकी पूछना बनाबैगी॥ 
पागीया पायदाज कीजियी गरीब निवाज 

भरि गये मोसन पलिग पर आवैगी |? 


उपयु क्त कथन से आप सोच सकते हैं कि सुजान की कथा समाज से 
कितना उम्ररूप धारण कर चुकी थी | बनानन्द को इस अम के लिए न जाने 
ओर कितनी कड॒ आलोचना न छुननी पढी हो | लेकिन इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि सुजान एक वेश्या थी और उस पर घनानन्ठ तन मन धन न्योछाबर 


५ 


कर चुके ये | सामालिक बन्धनो को तोडने में असमर्थ होने के कारण कवि ने 


मी 





अपनी पुस्तक 'कविकीर्तन? (सम्बत्‌ १६८० थि०) में ऊपर दी हुई जनश्र्‌ति 
को टस प्रकार रपा-- 

“प्रन आनद सुजान को रूप टिवानों। 

वाही के रग रग्यो प्रेम फटनि अरुकानो ॥ 

बाठशाह को हुक्म पाय नहिं गायो इक पद । 

पे सुजान के कहे चाव सो गाये घुरपठ ॥ 

बादशाह ने कोपि राज्य ते याहि निकारयो । 

वृन्दावन में आय वेष वेष्णव को धारयों || 

प्यारे मीत स॒ुजान सो नेह लगायो। 

लगन बान ते बिध्यो बिरह रस मन्र जगायो! 
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कुछ विद्वानों ने एक और जनभ्र ति को भी आवार बनाने का प्रयत्ञ जिया 

है | जनश्र ति है कि महाराज सूग्जमल के दरबार में देव ओर घनानद मे 

वाबाययाद हुआ जिसका कारण था अपनी-अपनी कविता की अश्रष्ठता सिद्ध 

करना | एक सज्ञन ने इस जन 4 ति के आधार पर दोनो कवियों की सुन्दर 

कविताशे। को तुलनात्मक दृष्टि से रब कर प्रस्तुत भी क्रिया है। इस प्रकार 
घनानद आर देव का एफ ही समय के कवि प्रमाणित क्या है | 


सन मु 
जाएड 


जीदय से रम्यन्दित जनश्र तिया को सर्वप्रथम रीवाँ नरेश 
रपगज पिर ने य्र एस्तेक भनन्‍्तमाल! मे सम्पत्‌ श्यछ० मे सग्रहीत क्या। 
खन्‍य पिवरण रनके बाद ये 


"१ 


हि । 
/- है 


६ 


के भक्त का पुनि कहीं घनद्यानद इतिहास | 
वेाश्यानद हू नाप जिन सुनत हरत भवत्नास ॥ 


टगाली पोच्चन घेरे । लाखो पत्र खड़े चह फेरे ॥ 
जाए ता सना दय साई । टिल्ली में शहिनादा कोई || 
छिक डक ये रच 


पट रा [सवाया। सत्र पथरियन हक्रास बढायों ॥ 
ैनेटा जा राच जे 7क़ माया। दाग्पो शजितादा झे भाना ॥ 


हे 


डे 


हि जी 
लक 


सौदर्य का वर्णन, ध्रजविलास, बृन्दावन की शोमा का वर्णन, वृषभानपुर का 
भहतलव आदि सब वर्णन इस बात का प्रमाण है कि घनानन्द ने कृष्ण की 
लीलाओ अथवा अन्य सिद्धान्तों को ध्यान में रंखकर ही अपने काव्य का 
सूजन कियी। 

काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने सं० २००० तक की खोज में निम्न- 
लिखित ग्रन्थों के हस्तलेख उपलब्ध किये थे | 

१--घनान न्द कवित्त-( ००-७६ ) 

२-- आनन्द घन के कविच-(६-१२४५, २६-१२ ए) 

३--कवित्त-२६-११६) 

४--स्फुट कवित्त-( ३२ ७ सी) 

प---आनन्द घन जु के कवित्त-४१-१० ख) 

६--सुजान हित-(१२-४ वी) 

७--सुजान हित-प्रबन्ध-(२६-११६ बी) 

८--क्ृपाकन्द निबन्ध-(२-६६) 

६--वियोग-वेलि-( १७-८ बी, २६-११६ बी) 

१०--इश्कलता-(१२-४६, २२-७ ए) 

११--जमुना जस-(४१-१० क) 

१२--आनन्द घन जू की पदावली (२६-११ बी, दि० ३१-६) 

१३--प्रीति पावस-(१७-८ ए, २६-११६ ए) 

१४--सुजान विनोद-(२३-१४) 

१५--कवित्त सग्रह-३२ ७ बी) 

१६--रस केलि वल्ली-००-७६) 

१७--बन्दावन सत-(२२-७ डी) 

उपयु क्त अन्थो वी सूची में कुछ भर थ घनानन्द कवि के नहों हैं लेकिन 
फिर भी उनके नाम से भ्रमबश प्रचलित होगये हूँ । जैसे, 'बृन्दावन संतः 
की स्चना भगवत मुदित नाम के कवि ने की है जो श्री हरिदासजी के शिष्य 
माधवमुदित के पुत्र थे | इसी प्रकार और भी कुछ स्वनाएँ है जो इनके 
नाम से भ्रम वश ही प्रसिद्ध हो गई हू लेकिन उन के रचयिता अन्य ही 














६--इश्कलता २६--ड्चदावन मुद्रा 
१०-यमुना-पथ २७--अ्रज स्वरूप 
११--श्रीति पावस २८--गोछकुल चस्ति 
१२--प्रेम पत्रिका २६ -प्रेम पहेली 
१३---प्रेम-सरोवर ३०--रसना यश 
१४ -ब्रजविलास ३१--गोकुल विनोद 
१४५--सरस बसन्‍्त ३२--ब्रृज प्रसाद 
१६--अनुभव चन्द्रिका ३३--मुरलिका मोह 
१७--रग बधाई २३४--मनोरथ मजरी 
१८--प्रेम पद्धति ३५--ब्रज-व्यवहार 
१६--च्षाभनुपुर सुषमा २६--गिरि गाथा 
२०--मगोकुल गीत २३७--ब्रज वर्णन 
२१--नाम माघुरी शे८--छुन्दाष्टक 
२२--गरिरि पूजन ३६--ब्रिभगी छुट 
२३--विचार सागर ४०--कवित सम्रह 
२४--ढान घटा ४१-- स्फुट 
२५४--मावना प्रकाश ४२--परदावली 


इस अकार घनानन्द की रचनाओ की सख्या ४० के लगभग पहुँचती दै। 
कुछ तो इतनी छोटी रचना हैं कि उनको यदि कविता कहा जाय तो उपयुक्त 
होगा | लेकिन सुजान हित, कृपाकन्द, प्रेमपत्रिका, पठावली अवश्य ही एक 
छुन्दर और बढ़ी पुत्तक के आकार में मानी जा सकतीं हैं | 
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है कि किसी मुसलमान शाहजादे के क्रोध ने मथुरा निवासियों को पीडित 
किया और उसी क्रोध का भाजन रसिक कवि घनामद को मी बनना पड़ा 
ओर दस प्रकार उनकी जीवन लीला समाप्त हो गई | घनानन्क उस समय 
रावा माधव के व्यान में मग्न 'सखी रूप” से उनकी शोभा को देख रहे थे | 
इसके अतिरिक्त रीवा नरेश ने यह भी स्पष्ट किया है कि घनानढ की यह 

था ब्रज में प्रत्येक मनुष्य को विदित है आर उसी कथा का सक्तेष में उन्होंने 
वर्णन किया है। दस जनश्र ति में उस शाहजादे का नाम अथवा उसके वश 
का नाम यदि दिया दोता तो बडी सरलता से घनानन्द के काल का निणय 
हो जाता । किन्तु ऐसा न होने से कवि के जीवन काल के विषय मे केवल 
इतना ही सत्य भारसित होता है कि उनकी मृत्यु मथुरा में किसी मुसलमान 
शासक के क्रोव के कारण हुई । घनानन्द राधा-कृष्ण के उपासक थे और 
सी भाव से उनकी आआरावना करते थे ! 


अन्य विद्वानों की खोज तथा अनुमान-- 


ऊपर हम वियोगी हरि द्वार क्या हुआ घनानन्द के काल का निर्णय 
एक ज्नथ्व ति के आयार पर दे चुके है जिसमे उन्होंने घनानन्द का जन्म काल 
संवत्‌ १७८६ माना है आर उनका सजान नामक वेश्या स प्रेम बताया ह। 
लेकिन लाला भगवानदीनजी ने अपनी खोज में वियोगीजी के काल निवाग्ण 
का अ्पान्य सिद्ध क्या | उन्होंने अपनी खोज को लक्धमी पत्रिका! मप्रसाशित 
क्गया और उन्होंने बनानन्द के जीवन काल को इस प्रकार गाना हे- आन- 
न्दयत का जन्म लगभग स० २७६५ के प्रतीत होता है | और मृत्यु सवत्‌ 

६६ मे ज्ञान पहती हैं। ये दिल्‍ली के रहने वाले नदनागर कायस्थ थे और 
पाएसी जे अच्छे जाता थे | जनश्व ति इनको अशुलपतल का सिप्य थी बत- 
कसी स्पोट शो बढ़ते 2 ये बाटशाह महम्मतगाट हे सास 
गये | जञनश्वति यट बतलाती * कि पयथनर 
रे >वपनस ही गमसलीला डेखने का शॉक था। बहुगी न्‍या हक सा 
8 मा 7 गपने ऊपर लेकर ला झ पु ॑क कर रूह 
४. व्य4 ना शित लाला मे नाग लेजे ये | दावे इसका ४, या 7 पद 
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महाकवि घनानद का थादुर्भाव भी इसी प्रकार अपने घुग की परिस्थि- 
तियो के अनुकूल ही हुआ । किन्तु वह स्वतन्त्र चेता भी थे इसलिए, उन्होंने 
उस युग के दोषों के सन्‍्मुख सीना अडाकर उनका सामाना क्या और काव्य- 
धारा को नवीन मार्ग की श्रोर उन्मुख करके अपना स्थान स्व॒तन्त्र कवियों मे 
रखा | इसलिए घनानद के काव्य पर विचार करने के पूर्व यह आवश्यक है 
कि हम उनके युग की उन परिस्थितियों को देखे जिन्होंने उस काल के 
कवियों को प्रभावित किया और घनानद पर भी कुछ प्रभाव पडा । 
राजनीतिक परिस्थितियाँ-- घनामद का रवना काल १८ वीं शताब्दी 
| उस समय मुगल साम्राज्य अपना पूर्ण विकास करके अवनति की ओर 
जाने लगा था । इसते पूर्व जहॉगीर और उसका पुत्र शाहजहाँ विलासिता 
शान-शौक्त के साथ उत्तर भारत ही नहीं वरन्‌ दक्षिण भारत के बीजापुर 
श्रौर गोलकुण्डा राज्यो तक अपनी धाक फैला चुके ये | हिन्दू राजा उनकी 
वीस्ता का लोहा मान चुके ये । राणा प्रताप जैसे वीरो का भारत बसुन्धरा 
पर अभाव हो चुका था। एक मानसिंह नहीं अब अनेको मानसिंह दासता 
को ही गौरव समभते लगे ये । भामाशाह जैसे पूँजीपति अब विलीन हो 
चुके ये। मुगल दरवार की धाक सात समुद्र पार तक व्याप्त हो चुकी थी | 
पसार में मुगल बादशाह की समानता करने वाला अन्य कोई भी बादशाह 
नहीं था। मुगल साम्राज्य की सीमाये उत्तर में कन्धारते आगे तक, दकचिण मे 
वीजापुर गोलकुए्डा तक, पश्चिम में बिलोचिस्तान और सिन्ध तक तथा पूर्व 
में बयाल तक फ्रेली हुई थी । शाही खजाना अपार घन से भरा हुआ था। 
शासक लोग मदान्ध हो रहे थे | विलासिता का रग भी अपनी चरम सीमा 
पर पहुंच चुका था | जहॉमीर और शाहजहों दोनों ने मुक्त हस्त से प्रजा की 
सम्पत्ति को अपनी शान और विलासिता के ऊपर खर्च किया | उस विला- 
सिता के कारण बादशाह राजनीति से दूर पड गया और उसके सूवेदार उसके 
विरुद्ध पडयन्न रचने लगे। शाहजहों के जोवन काल में ही उसके पुत्रों की 
राज्य लिप्सा ने पारस्परिक युद्ध प्रारम्भ करा दिये और निरकुश ओर कठोर 
हृदय पुत्र औरंगजेब अपने माइयो को स्वर्मघाम पहुँचा कर तथा अपने पिता 
को बन्दी चनाकर सिहासनासीन हो गया | 


जज आओ 
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सिखौ का दमन प्रारम्म किया। फल यह निकला कि सिर्खो का विरोध भी 
तीन हुआ | 

दक्षिण में शिवाजी ने मराठों की सेना बनाकर गुरिल्ला युद्ध प्रारम्भ कर 
दिया | औरगजेव को स्वयं टक्षिण मे रहना पडा किठु वह जीवन भर मराठों 
को न दवा सका | उधर बुन्देलखणएड से चम्पतराब और उसके पुत्र छुतनसाल 
ते भी दिल्‍ली के सिद्दासन के विरुद्ध अपनी तलवार को उठाया | 

इस प्रकार सम्पूर्ण भारत में एक जात्तीय स्वाभिमान की लहर व्याप्त हुई | 
ओर गजेब जीवन मर इन विद्रोहो को दबाने का प्रयक्ष करता रहा। वह एक 
ओर दबाने का प्रयत्न करता था तो दूसरी ओर से उसको चुनौती दी जाती | 
परिणाम स्वरूप साम्राज्य की जड़े खोखली होने लगीं जिसकी बादशाह ठीक 
करने में असफल होने लगा और अन्त में वह इन्हीं कठिनाइयों मे ही इस 
ससार से चल दिया । 

मुगलो ने अपने विशाल साम्राज्य को सूवेदारो ओर सामन्तों के ऊपर 
छोड़ रखा था | औरगजेब के कठोर व्यक्तित्व के कारण वे लोग दवे रहे। 
किन्तु उसकी मृत्यु के उपरान्त उनमें स्वेच्छाचारिता ओर निरकुशता का 
प्राधान्य हुआ और धीरे २ उन्होने अपना प्रभुत्व बढा लिया | जागीरदारी 
की इस प्रथा के कारण जनता शोषण से पिस रही थी | किसानो की दशा 
अ्रत्यन्त ही विगड़ चुकी थी ओर वे खेती छोड़ कर मजदूरी करने को श्रच्छा 
समभते थे | जब गरीबी के कारण किसान लगाने नहीं देते थे तो उनको 
गुलाम के रूप में बेच दिया जाता था । 

ओऔरगजेब के पश्चात्‌ उसके उत्तराधिकारियों में प्रबन्ध की क्षमता न होने 
के कारण वह अमीर और उमरावो की उंगली के इशारे पर नाचने लगे, 
उनमें श्रकर्मए्यता ने घर कर लिया था | विलासखिता का दौर भी दिन प्रतिदिन 
अपनी दृद्धि पर था | महलो में अनेको वेगमों और उनके प्रेमियों को लेकर 
विद्वं घ की आग भड़कती रहती थी। बादशाह स्वय विलास में सीन रह कर 
इन बातों की ओर ध्यान नहों देते थे | अमीर लोगो का सिका इतना जम रहा 
था कि बादशाह का अस्तित्व उनकी कृपा पर ही निर्भर था | इन क्मजोरियों 
के कारण साम्राज्य में उपद्रवो का बढना प्रारम्भ हुआ | भरतपुर के जाट, 
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पुष्टि मार्ग सिद्धोंत समझि सुनि सुनि हिय भर लिय ॥ 
आनन्द घन हरिदास आदि बच सुनि सुनि | 
धमारादि में कही वहैं नह्टि कही सु शुक मुनि॥ 
हरिलीला सुनि प्रेम वश द॒ग सजल वचन गदगद्‌ घरिय | 
श्रीमन्द्रत्य गुपाल की श्रवन भक्ति नागर करिय ॥?? 


लुप्पय 
अऊुर रूप सु भयो प्रेम लघु जब हीय मधि । 
हरिगुन चर्चा कहत सुनत सचारी विधि मचत्रि ॥ 
आानन्टथन हरिदास आदि ला सन्त सभा मवि | 
प्रन्‍् भये अनुभाव सवेया के जु यथावित्रि ॥ 
ब्रज वृन्दावन बास बसि बर भक्त तक्त शोभा सु लहि | 
शीमन्द्ृत्य गुपाल को छग नागर मब्यम प्रेम गहि ॥ 


३ -( श्रथ सत सगति महिमा ) 


छप्पय 
विप्रनि सो सुनि वेद भागवत वर्म सुवारयों | 
हरगेटास हित मान कही सोही अनुसारयों ॥ 
मुगलिदास ओर बसिदास सो समय गुजारयों । 
आननन्‍्दयन का सग कग्त तन मन का बारयी ॥ 
नतित सुपाल मिलि ज्ञानया सत-सगति नागर करिय । 
गापद समान सु मान के मब सागर को लक्टि तरिय ॥ 


“4पु क उद्धाएण से थनानन्द के विषय में इतनी ही जानकारी मिलती दै 
हि व उस्ट और हस्दिल समकालीन ये आर उनके उपदियों को नागरीटास 


दूं फि नागरीटास थे इन दोनों महात्माओं के 
थे झा पनानन्द्र पर अपने तन मन यो न्योछावर करते ये । 

तय चरस्मयामाह्ये गे वराजृशणगदासी ने विन 
कात ६ नका नाम न्‍्सिटथां दया इन्‍्दी के 


न रेप ख्त 
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फिर भी थोढी बहुत थी किन्तु औरणजेब ने धामिक मामलो में भी हिन्दुओं 


हु 


को स्वृतन्त्र नहीं रहने दिया | 
पेष्णव मत का समस्त उत्तरी और दक्षिणी मारत में जोर था | राधा और 
कृष्ण की माजुर्य भाव की उपासना इन दिनो में अविक विकास कर छुकी थी | 
बलल्‍लभाचार्य और फिर उनके पुत्र विदठलनाथ ने अप्टछाप की स्थापना करके 
कृष्ण भक्ति के मह्त्व का प्रतिपादन किया था | बल्‍लभ सम्प्रदाय एवं अन्य 
वेष्णव सम्प्रदायो की प्िर क्तिनी ही शाखा प्रशाखाये हुई और उनकी अलग 
अलग गद्दियाँ स्थापित हो गई । जिस रुम्पटाय को वल्‍्लम ने भक्ति और 
प्रेम के समन्वय को प्रदर्शित करने के लिये चलाया था, वह भी अ्रव राजाओं 
ओर धनिक लोगों के लिये स्वर्ग में स्थान निश्चित करने में लग गया। वाह्म 
आचार विचार और दोंग को इन वैप्णव घर्मानुयायियों ने भी अपनाया ओर 
इस ग्रकार सम्प्रदाय और कर्म के रूप में कुछ लोग अपनी विलास प्रिय मनो- 
वृत्ति को तृप्त करने में लग गये | बल्‍लम-सम्प्रदाय की इन गदियो ओर उनके 
मन्दिरों की शान शौक्‍त के सनन्‍्मुर राजा लोग अपने आपको हीन समभते 
थे | उनके ठाट-चाट को देखकर साधारण व्यक्ति तो उनको राजाओ का भी 
राजा समझता था। बल्लभ सम्यदाय के गोसाँई लोगों को देखकर लोग 
उनको भक्त नहीं कहते थे वरन्‌ महाराजाधिराज के नाम से ही सम्बोधित 
रते थे। बगाल, में चैतस्य महाप्रभु का सम्प्रदाय था | वह भी कृप्ण के उपा- 
'क थे। उन्होने कृष्ण से अधिक राधा की उपासना पर जोर दिया था | इसी- 
लिये इस सम्पदाय में शद्धार भावना अधिक थी | दस सम्प्रदाय में राघा को 
परकीया रूप में स्वीकार किया था और यही कारण था कि विद्यापति के 
जितने श॒ गारी पद थे उनको भी टस सम्प्रदाय के भक्तो ने अपना लिया और 
उनको कीर्तन में भी प्रमुख स्थान दिया गया । कहने का तात्यर्य यह है कि 
सम्पूर्ण भारत में भक्ति का सरल रूप दे दिया गया था। जिस प्रकार की लोक 
उचि थी उसके अनुक़ल ही भक्ति की पद्धतियों प्रचलित हो चुकी थों | इसमें 
कोई सन्देह नहीं कि इन समस्त सम्परदायों का प्रारम्म उन महात्मतओो और 


तत्व हिन्तक़ी ने किया था जो धर्म और शाल्रो के पूर्ण पडित ये। किस्तु 
डरे 


2 


न्‍-न्‍- 





साथ घनानन्द जी की मित्रता थो | प० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने हिंदी साहित्य 

के इतिहास में इन्‍्हों का कविता काल स० १७८० से श्एय१& तक माना है| 
कवि जयलाल के नागर समुचय? में नांगरीदास और घनआनन्ठ के ब्रज 

से जाने के विषय में एक दोहा है उससे भी कवि के समय का पता लगता है- 





'न्‍)>त- 





अठारह से ऊपरे सवत्‌ तेरट जान | 
चैत्र कृष्णा तिथि द्वादशी ब्रज ते कियों पयान ॥ 


श्र्थातू स० १८१३ में इन दोनो महात्माओ ने ब्रज से प्रस्थान किया 
था | इससे स्पष्ट है कि घनानन्द की मृत्यु स० १८१३ के अनन्तर ही हुई । 

काशी नागरी-प्रचारिणी की त्रेवापिक खोज विवरण मे चचा हित बृन्दा- 
बनदास की 'हरिकलावेलि? के श्ाधार पर इस प्रकार का विवरण है-- 
“फाबुल या कधार का रहने वाला एक कलट्रशाह मुसलमानों की एक फौज 
लेकर पहली बार स० ९८१३ में और दूसरी बार स० १८१७ मे ब्रज में चढ़ 


आया था |? 


'हरिकलावेलि? मे इस आक्रमण का उल्लेख प्रारम्भ में ही इस प्रकार 
दिया है--- 
“तरह से तेरहों वरप हरि यह करी। 
जमन वियोगी देश विपति गाढी परी ॥ 
तब मन चिन्ता बाढा साधु पतन करे | 
हरि हीं मनहेँ सिष्टि-सघार काल आयुध घरे ॥ 


ढोहा--भाजि भाजि कोड छूटे तब मन उपज्यो सोच | 
अहो नाथ तुम जन हते, भये कौन विधि पोच || 
बार बार सोचत यही गये प्रान बौराइ। 
सन्त करे वध जमन ने यह दुख सह्यो न जाइ ॥ 
सहर फरुखाबाद जहें गये सुरधुनी पास । 
बिन 
चेत्र सुटी एकादशी तहाँ भयौ इक रास ॥ 
तीन पहर रजनी गई वे कवि कीयो गान । 


बन ३५६ नि | 
सक्क और लोक रजञक रूप का टिखशंन था, वह भक्ति अब पूणतः लोप हो 
और उसके स्थान पर केवल ऐन्द्रिक्ता और विलासिता की मावनाओ्री की 
पुष्टि को हो मक्ति का रूप दे दिया यया। 
गोस्वामीजी के राम का रूप अवश्य आदर्श को लिये हुये ही रहा विन्ठु 
राम की भक्ति कृष्ण के इस विलासी रूप के सम्मुख कुछ ही लोगों के लिये 
रह गई | रामचरित मानस का पाठ अवश्य कुछ धर्मप्राण लोगो के यहाँ कमी- 
कभी हो जाता था अन्यथा सम्पूर्ण धार्मिक वातावरण र्ूगार की आड़ में 
वायिकाओं के भेद-प्रमेढ से भर गया । राधा को अनेकों नायिकाओं के रूप 
देखा गया | कृष्ण को राधा के साथ केलि-कराकर ही इन भक्तों की भक्ति 
का महत्व रहता था | जिस मर्यादा के लिये गोस्वामी जी इतने सतर्क ये वही 
मर्यादा अब इस भक्तो के सम्मुख कातर होकर भाग गई थी। सम्पूर्ण उत्तर 
भारत मे भक्ति के छू यार परक रूप को अपना लिया गया था [| 
उपयु क्त धाराओं के अतिरिक्त कुछ ऐसे भी भक्त थे जो किसी भी सम्प- 
दाय और मत विशेष के नियमों को न मानकर बडे प्रेम ओर विश्वास के साथ 
'ई्वर के प्रति अपनी अनन्य भक्ति को प्रदर्शित करते ये | इस प्रकारके कवियो 
में सरसता और श्रज्ञार प्रियता तो अवश्य थी किन्तु आत्मलीनता और पेम 
विभोरता के कारण रीतिकालीन मक्तो में इनका नाम अधिक आदर के साथ 
लिया जाता है | इसमें कोई सन्देह नहीं कि सूफी-मत की प्रम की पीर भार- 
तीय भक्ति और उपासना में घर कर चुकी थी और इन मक्त कवियों ने भी 
प्रेम की पीर को अपनाया १ रसखान इसी प्रकार के कृष्णमक्त थे जो केवल 
कृष्ण की रूप माधुरी पर आकपषित होकर ब्रज की पवित्र भूमि पर ही जीवन- 
पर्यन्त लोगते रहे | इसी घकार के भक्त कवियों मे महाकवि घनानन्‍्ठजी भी 
थे। उन्होने भी अपने लौकिक प्रेम को आव्यात्मिक रूप देकर उस समय के 
विलासी-सम्गज को चुनौती दी थी । प्रेम की पीर से अत्यधिक प्रभादित भक्त 
कवि नागरीदासनी थे जो जीवन पर्यन्त राजकुल को छोड़कर इन्दावन में ही 
ईश्वर भजन में अपना समय व्ण्त्तीत करते रहे । इस ग्रकार उस श्ृज्ञारिक 
मनोइत्ति के काल में शुद्ध र परक मक्ति के भी दो रूप ये--एक अश्लील 
अज्ञारिक्ता को प्रदर्शित करने के लिये ही राधा और कृष्ण के पवित्र नामो 
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तहाँ एक कोतुफक जाकौ करों बखान ॥ 
आनन्द घन को ख्याल इक गायौ खुलि गये नेन । 
प्री पु 
सुनत महा बिहबल भयौ मन नहिं पायो चेन ॥ 
ऐसेहू हरि-सन्त-जन मारे जमननि आइ। 
यह अति देखि हियो भयो लीनो सोच दबार ॥?! 


यबनों का आक्रमण कवि के कथनानुसार दो बार हुआ--म्रथम स॒० 
१८१३ में ओर द्वितीय स० १८१७ में | किन्तु घनानन्द की मृत्यु के विषय में 
कवि यह स्पष्ट कहता है कि वह किस आक्रमण मे मारे गये | कवि हित 
वृन्दावन्दास जी ने कवि घनानन्द की मृत्यु के विपय में एक कवित्त स० 
श्८१७ में लिया था-- 


विरह सो तायो तन निबाह्यौ बन साँचो पन, 
वन्य आन घन मुख गाई सोई करी हैं | 

एहो ब्रजराज कुँवर वन्य वन्य वुम्हहू को, 
कहा नीकी प्रभु यह जग में बिस्तरी है ॥ 

गाढो ब्रज उपासी जिन देह अन्त प्ररी पारी, 
रज को अ्रभिलाप सो तहाँ ही देह धरी है। 

इन्दावन हित रप तुमहू हरि उडाई धूरि, 
ऐ पे साची निग्ठा जन ही की लखि परी है ॥ 
इस उपित्त के आवार पर यह तो स्पष्ट रूप से कहा ना सकता है।ी 

उनकी प्ृत्यु तन मे ही हुई । 

परदता जश्न ति के आवार पर घनानद का समा _ म्मदशाह रगीले के 
है ओएः सर ३ प्रसिद्ध आत्म त कारी नाहिस्याह के अयद्र 
परी जाती है | हप उयअति के आवबार प घना 
- पिकमी माना दे। 
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लेने लग गये थे | किन्तु साधारण जनता का चरित्र इन टरबारियो की अपेक्षा 
अच्छा या |? 
साहित्य ओर कला--समाज की मनोड्त्तियों का प्रतिविम्ब ही साहित्य 
पर पड़ता है। जिस प्रकार का समाज होगा उसी प्रकार का साहित्य भी । दस 
पतनोन्मुखकाल के साहित्य पर समाज की जर्जरित अवस्था की प्रततिच्छाया पूर्ण 
रूपेण पड़ी थी । ओरगजेब साहित्य और कला का शत्र्‌ था। उसके पूर्वज 
अकबर, जहॉगीर तथा शाहजहों के समय में साहित्य की अभूतपूर्व उन्नति हुई 
थी | उनके समय में महान कवि, सगीतज तथा चित्रकार आदि पैदा हुये थे । 
उन बादशाहों ने कलाझ्ारो का उचित आठर किया था और उसका परिणाम 
हैं हुआ कि जनता भी साहित्य और कला की ओर अपनो श्रभिदचि रखतो 
थी। किन्तु ओरगजेब ने कला को दफन करवा दिया । डिल्ली के अनेकों कला 
कारो की रोजी चली गई और उनको जान बचाकर दिल्ली से इधर-उधर 
भागना पडा | कवि लोग सामन्तो ओर? जायोरदारो के यहाँ उनका मनो विनोद 
करने लगे । उनके आश्रयदाताओं में विलासिता ही अधिक माज्रा मे थी द्स 
कारण कवि लोग भी उनकी मनोदृत्तियों के अनूकुल ही विभिन्न नायिकाशो 
ओर उनके अग-प्रत्यग का वर्णन करने मे लग गये । जो कवि अपनी झूविता 
में जितनी अधिक कामुकता और ऐन्द्रिक्ता का रूप प्रस्तुत कर सकता था वह 
उतना ही सकल कवि माना जाता था | इसलिये काव्य भी भक्ति के समान 
वाह्य चित्रण ओर सजावद को लेकर ही चल रहा था। धीरे-धीरे यह वाह्य- 
सजावठ और चमत्कार कविता मे इतना बढा कि नायिका अपनी सॉँसो के 
उत्तार-चढ़ाव के साथ छे-छे, सात-सात हाथ आगे-पीछे आकर भूले के से फोटे 
लेने लगी । विरहिणी के आँसू छाती पर गिरकर छुनन-छनन की आवाज 
| ऊरने लगे | कवियो ने नायिका के हृटय को पत्थर के कोयले की भट्टी बना 
दिया। राधा ओर कृष्ण को साधारण नायिका और नायक का रूप देकर उनको 
मुक्त रूप से त्रिल्लास में रत करा दिया | परिणाम यह हुआ कि कभी यह रीति 
काल)न राधा ऋृष्णामिसारिका नायिका बनकर अपने नायक ( कृष्ण ) से 
मिलने जाती और कभी शुक्लामिसारिका के रूप मे | उसके अ्रग-अ्रग को इन 
रसिक कवियो ने अपने आश्रयदाताआ के सम्मुख मुक्त रूप से वर्णित किया | 
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प्रचलित कथा के आधार पर घनानठ के समय का ठीक होना सर्व सम्मति से 
वहीं माना गया । 

लाला भगवानदीन जी की खोज के आधार पर घनानद जी का काल 
सवत्‌ १७१४ से १७६६ तक माना जाता है | इन्होने सुजान को चर्चा नहीं 
की । घनानद के काव्य की ग्रेरणा सुजान इनन्‍्हाने नहीं मानी वरन्‌ रासलीला 
को ही इसका आधार माना है। लाला भगवानदीन जी ने मी वियोगीहरि के 
समान ही अपनी खोजो का कोई भी आधार नहीं दिया | इसी कारण इनकी 
खोज भी विद्वानों द्वारा मान्य नहीं । श्री शम्भुप्रसाद बहुगुना दीन जी की 
खोज का आ्राधार न होने के कारण वेजानिक नहीं मानते । उन्होने अपनी 
'घन आन? के पृष्ठ तीन पर इस प्रकार आलोचना की है--“जन्म सबतू का 
आधार हो सकता है शिवसिह सरोज रहा हो | जान पडता है शिवर्सिह सरोज 
के विवेचन के आधार पर अर्थात्‌ यह देखकर कि १७४६ में बने 'कलिदास 
हजारा? का जहॉ अधिक उपयोग कवियो की जीवनी तथा कविता का विवरण 
देते समय सेगर ने किया है वहां आरनेंठ घन टिल्ली वाले? के वारे में नहीं 
लिखा है कि 'हजारा? में इनकी कविता है | इस अनुमान से सम्मवत, प० 
रामचन्द्र शुक्ल तथा वियोगीहरि ने घनानद्‌ का जन्म सवत्‌ १७४६ के आस 
पास माना है |” 

राधाकृष्णुदासजी ने घनानठजी को नागरीठास का मित्र सिद्ध किया है | 
पठानो का आक्रमण उन्होने सम्बत्‌ श८०४ ( सन्‌ १७४७ ) में मुहम्मदशाह 
के समय में लिखा है। सावन्तसिह ( नागरीदास ) को मुह्म्मदशाह ने उस 
आक्रमण के समय दिल्ली चुलाया था | जयलाल कवि के पत्र का हवाला देते 
हुये राधाकृष्णुठासजी घनानद के समय का अनुमान इस प्रकार लगाते हँ--- 
“सावन्तसिह् ( नागरीटासजी ) ने कहा हमें जाने दीजिये, और अपने पुत्र 
सरदारसिंह सहित दिल्ली गये। बादशाह ने लडाई में नहीं भेजा | सम्भवत- 
उसी समय आनदघन से मित्रता हुई होगी | सन्‌ १७४८ ( स० श्८८५ ) में 
मुहम्मदशाह मर गये | स० १८८१३ में नागरीठास ने कुठम्ब-यात्रा के निमित्त 
प्रस्थान किया । उस समय उनके साथ आनदघनजी भी थे किन्तु जयपुर से 
लौट आये |? 


तीन 





सी 


आती न: 
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चुका था | राधा और कृष्ण की पवित्रता को छितन्न मिन्न कर दिया गया और 
काव्य मे उनका स्थान यौवन की उमयो में चूर कामुक नायक ओर नायिकाओं 
को दे दिया गया । उनके स्थूल और वासना जन्य प्रेम का चित्रण ही कवियों 
का परम कर्तव्य समझा जाने लगा | 
पूर्व पीठिका--रीतिकाल की मुख्य धारा 'ज्भार भावना थी | अन्य रसो 
का नाम मात्र को यदि कहीं पर वर्णन मिल गया तो दूसरी बात है। किन्तु 
क्या वह शड्भार भावना कहीं से उसी समय अचानक अआ्रागई थी या किसी 
क्रमिक विकास के द्वारा आई यी ! साहित्य में कोई भी विचारधारा कमी बिना 
क्रम के नहीं आ सकती । यह परम्पराश्रो के द्वारा अनेक उत्थान और पतन के 
रूपो से गुजर कर ही अग्रसर होती हैं। जिसमें शड्भार की भावना का उठय 
मशनव सभ्यता और विकास के प्रथम चरण में ही हो गया होगा । सृष्टि के 
सजन के साथ ही शज्जार भावना का उदय त्वाभाविक था। स्थत्री-पुरुष का 
आरक्षण ही सउुष्टि सुजन का कारण है और उसी आकर्षण से सॉदर्य का जन्म 
हुआ है । जिस वरनु के प्रति मन का आक्षंण हो उसी वस्तु में मानव सौदर्य 
बोध के तत्व को खोजने लगता है। मानव का प्राकृतिक स्वभाव है कि वह स्त्री 
की ओर आञाकपित हो | यह सत्य है कि प्रारम्भ से ही वह उसकी काम 
पिपासा का केन्द्र थी और उस समय मानव केवल उसकी ओर इसी आरक्षण 
को लेकर चला | किन्तु जैसे २ उसकी बुद्धि का विकास हुआ तो उसने नारी 
के उन रूपों को देखा जिनसे वह सृष्टि के विकास भे सहयोग देती है । वह 
अनेक कप्टो को सहन करके शिशु की सेवा में रत रहती है । स्त्री रुप से वह 
अपने शारीरिक सौन्दर्य के द्वारा मनुष्य को आकर्षित करती है | माँ के रूप से 
उसके हृठय का सौदर्य समत्त ससार में बिखरा पढा है। इस प्रकार स्त्री के 
दोनो रूप सृष्टि के आदि काल से ही मोहक और आकर्षक रहे | वह कवि की 
पेस्णा का केन्ध आदि काल स ही बने चुकी थी । 
सस्क्ृत के आदि कवि वाल्मीकि ने स्त्री के वाह्य सौदर्य और आन्तरिक 
ऐढर्य ठोनो का ही समावेश अपने काव्य में किया | इसी प्रकार महाभारत 
० कुन्ती ओर द्रौपती दोनो को पुरुष के आकर्षण का कारण भी रखा है और 
साथ ही उनका अपने पति और पुत्र के साथ जो ह॒ृट्य का व्यापक सबंध था 








0 २३४- 


नजीजीजनजज जन -+ >>->>> >> >> >> जज जज जज णिज जज जल जज जजड ४४" जज जज 5७४5४ 


राधाकृष्णुदास और जयलाल के बोच जो यह पत्र-व्यवहार हुआ यदि 
इसको प्रामाणिक मान लिया जाय तो शुक्लजी, वियोगीहरि जी और लाला 
भगवानदीन द्वारा दिये हुये समय में असत्य होने का आरोप सुगमता से किया 
जा सकता है | नादिरशाह के आक्रमण में मरने की कथाये निमूल सिक्त हो 
जाती हूँ | यदि नागरीठास और घनानेंढ की मित्रता सिद्ध हो जाती है तो यह 
भी निश्चित है कि घनानदजी की मृत्यु नादिरशाह के आक्रमण में नहीं हुईं 
वरन्‌ अ्रह्मदशाह दुर्रनी के ग्राक्मण में हुई जिसको इतिहासकारों ने सबत्‌ 
१८१४ ( सन्‌ १७५७ ) माना है | किन्तु रावाकृष्णुठासजी ने अपनी मान्यता 
का जो आ्रावार दिया है वह जयलालजी का पत्र है ओर उनके पास एक 
कागज है जिसमे फेवल नीचे लिखा है घ्नानद और नागरीदास का चित्र | 
फिन्तु चित्र का वास्तविक रूप फ्ही गिर गया है | जब तक वह चित्र उपलण्ध 
नहीं होता उस समय तक रावा%(णदास द्वाग प्रतिपादित मत की सत्यता को 
कोई प्रामाणिक रूप नहों मितता है। 
जयलालजी ने सम्मवत इन्ही आवारों पर नागर समुचय' के साथ छुपे 
'छुप्पनभोग चन्द्रिका! में तीन स्थानों पर यनानद और नागरीठास की मित्रता 
का वर्णन क्या है | उन छप्पयो को हम ऊपर उद्वृत कर चुके हैं। उनमे 
घनामद शऔ्र नागरीदास के सम्बन्ध मे तीन पक्तियाँ आई ह--आनदपन 
हरिदास श्रादि सतन बच सुनि सुनि!, थ्रानदवन हरिदास आदि सो सत समा 
मावि!, औानन्‍्दयन को सत करत तन मन का बार्या ।? उपरोक्त पक्तियों में 
ज्यलालञी ने बनानट, नागरीदास ओर हरिदास को समर सामयिक माना है। 
यलालज्ञी जे उपान कथन या बर्गन श्री शमुप्रसादती बहुगुना ने 
मे क्या दे कितु उन्होंने उस धामागिक नहीं माना । 
ना कथन दे कितु जिखित्र उन नय तब सामने श्राती ह सब नागरीदास 
ढ़ हिद।न का यो बार-बार वास मिलता है किन्तु शानन्दयन का 


है ॥ 
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भी इसका अलोकिक रूप दृष्टियोचर हुआ | भक्ति के आवरण में भक्त कवियों 
ने सब कुछ कह टाला लेकिन उनके काव्य में शद्भार के सतुलित रूप के ही 
दर्शन होते हूँ । राधा के वाह्मसौन्दर्य के साथ कवियों ने उसकी आन्‍्तरिक 
भावनाओ्ं और मनोदइत्तियों के प्रसार को भो दिखाया | लेकिन रीतिकाल के 
कवियों ने राधा के उस पवित्र रूप को हटाकर उसे सामान्य नावबिका के रूप 
में चित्रित किया । 

हम कह चुके हूँ कि रीतिकाल की श्इू गार भावना का मूल खोत सल्कृत 
साहित्य में ही मिलता है | हिन्दी का नाण्का भेद और नख शिल वर्णन भी 
सस्कृत के आवार पर ही विकसित हुआ । किन्तु जहाँ सस्क्ृत में यह एक 
सामान्य विषय था वहाँ हिन्दी सें आकर बह २००-२४० वर्ष तक मुख्य विषय 
बना रहा | रीतिकालीन काव्य के अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैँ 
कि किस प्रकार हिन्दी काव्य सस्कृत काव्य के तत्वों को अपने में समाहित करके 
विकसित हुआ । अमव्शतक के निम्नलिखित छोक को बिहारी के एक दोहे 


6 मिलाने 


से ने पर स्पष्ट हो जायगा कि क्सि प्रकार विहारी ने अमब्क के माव 


को अपनाया है-- 
मुग्ये मुग्धतवेय नेतु मझिल. काल' क्समिस्म्यते, 
मान धत्त्व धृर्ति वधान ऋजुता दूरे कुरु प्रंचसि। 
सख्येव प्रतिबोधता प्रतिबच स्तमाह भीतानना, 
नीचे: शस हृदिस्थितो हि ननु में प्राणेश्वरःश्रोह्यति । 
किसी सखी की उक्ति है। वह मुग्धानायिका को समझा रही है कि वह 
(सुग्धा) इसी तरह अपने समय का दुरुपयोग करेगी | हाव भाव में दत्त हो 
जाओ, धीरज को घारण करो तथा अपने प्रिय को इतना सरल मत समभो | 
सखी के इस प्रकार कहने पर वषह्ट उत्तर देती है धीरे बोलो, कहीं ऐसा न हो 
कि मेरे हृदय में ल्थित प्रियतम न सुन ले । इसी भाव को विहारीलाल ने भी 
प्रदर्शित किया है---- 
सखी सिखावति मान विधि सैननि चरजति वाल | 
हदए कदि मों हिय वसत सठा विह्ोरीलाल ॥ 
इसी प्रकार के अन्य सस्कृत श्रथों के & गार परक श्लोकों को हिन्दी में 
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विकारा और समधिक लजावती | इन्हों के पर्याय रूप केशव और देव ने भी 
क्ये। अन्तर इतना ही है कि जहाँ विश्वनाथ ने मुख्धा के तीम भेद किए वहाँ 
इन रीतिकालीन कवियो ने मुग्धा के भेद चार किये। इसके अतिरिक्त रीतिकालीन 
अन्य कवियों ने इन भेठों के भी उपभेट कर डाले । दसके अतिरिक्त सस्कृत 
के (रस मजरी? नामक ग्रन्थ के अ्नुकरण पर वचिन्तामणि, मतिराम आदि 
कवियों ने ज्ञात यौवना और अज्ञात यौवना के रूप मे भी वर्गीकरण किया | 

इसी प्रकार प्रौढा के भेदों मे भी रीतिकालीन कवियों ने इंद्धि की | किंतु 
इसके भेटो की उतनी सख्या नहीं जितनी कि मुग्धा के मेंदो की | 

परकीया के भेद भी रीतिकाल के कवियों ने सस्कृत आचायों के आधार 
पर ही किये। किन्तु जहा सस्कृत के कवियो ने परकीया के दो भेद किये वहाँ 
हिन्दी : के आचार्य कवियों ने ६ भेद करके उन रूपो को और अधिक 
बढा विया | 

मिखारीदास रीतिकालीन आचायों में इस प्रकार के आचार्य ये जिन्होंने 
सस्क्ृन के भेढों के अतिरिक्त कुछ मौलिक मेद भी किये और उनके लक्षण भी 
उनकी अपनी खोज और बुद्धि का परिणाम था | इसके अतिरिक्त रीतिकालीन 
कवियो ने नायिका भेद को सामाजिक परिस्थितियो के अनुसार भी विस्तृत 
किया जो सस्क्ृत काव्य से नितान्त मौलिक और नवीन था | इस प्रकार रीति- 
काल का सम्पूर्ण नायिका भेद रीतिकाल के कवियों की मौलिक कल्पना का 
परिणाम नहीं वरन्‌ सस्कृत काव्य के आधार पर ही उसका उदय हुआ | 

हिन्दी में नखशिख वर्णन की परम्परा का विकास भी सस्क्ृत के अनुकरण 
पर ही हुआ | सस्कृत मे नखशिख वर्णन को अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
या। <ज्वार रस की आलम्बन प्रायः नायिका ही होती थी। इसलिये उसके 
अ्गो का वर्णन रस-परिपाक में अत्यन्त सहायक था | 

अलंकार शास्त्र--रीतिकाल की कविता वाह्म-रूप-निरूपण पद्धति पर 
आधारित थी इसलिये उसमे अलंकारो को अधिक महत्व दिया गया | रीति- 
काल के प्रथम आचार्य केशव ने अलंकारों के विवेचन का आधार सस्कृत 
लक्षण ग्रथों को ही रखो | दण्डी का काव्यादर्श! ही उनका आधार रहा है। 
केशव ने दरुडी के उदाहरणों को भी उसी रूप में अपना लिया | किन्तु कुछ 
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वराविरशाह के आक्रमण में घनानद जी जीवित थे जैसा कि उनके ही द्वारा 
कहे गये एक पद से स्पष्ट हो जाता है-- 





अब 


गोप मास श्री कृष्ण पक्ष सुचि। 
सबत्सर अठानवे अ्रति रुचि॥ 


नादिरशाह का ब्राक्रमण सम्बत्‌ १७६६ में हुआ ओर घनानद १७६८ 
तक रचना कगते सहे । ऊपर के कथन से यह वो स्पष्ट है कि उनकी मृत्यु 
नादिरशाह के श्राक्रमण में नहीं हुई वरन्‌ अहमदशाह दुर्रानी या अब्दाली के 
आक्रमण में ही हुई | 

भ्री शभुप्रसाद बहगुना रींवानरेश रघुराजसिहके कथन के आधार पर 
घनानद की मृत्यु न तो नादिरशाह के आक्रमण में बताते हैं ओर न अ्रह्मद- 
शाह अज्दाली के झ्र'क्रमण मे | उनका खयाल है कि जिस समय ओरगजेब 
अपने नाई दाग से युद्ध सर रहा था उस समय मथुरा निवासियों ने उसका 
अपम न क्या हा जेंसा कि रघुराजसिह ने श्रपनी कविता में लिखा है| और 
उसी अपमान का बदला ओर गजेब ने अपने शासनकाल में मथुरा पर शाक- 
मण कफ तथा वहों के मन्दिरों को नष्ट श्रप्ट करके लिया हो | बहुगुनाजी 
ने मथुग पर झाक्मण की घटना को ओरगजेब या मुह्म्मदझुलीसोँ नामक 
सरदार के साथ हुये व्यवहार का कल मानकर उसी समय घनानन्द जी मृत्यु 
सानी ह-- 

'ज्ञो हो, घटना सन्‌ १६६० के आस पास घट सफ्ती है और इसी में 
सनदत घनानद की मृत्यु हुई होगी |”? बहगुना जी ने रीवानरेश स्घुगजसिह 
द्वारा बॉ एन क्‍या का केबल अनुमान के सहारे स ही आर गजेब सा उसके 


शासऊ मटग्पएकुली वो से जोड़कर घनानद की मृत्यु का समय सन्‌ १६६० 
साया दे। फितु दस प्रागार के अनुपानों को प्रामाशिक क्से माना जा समता 
| घनानद से एल को ्िः 


मंत्र बहगुनानी ने नागरीप्रनाग्णि 
में प्राप्त हुई पनानस्द्र की रचना 
या है झि यदिगोज पीट मे ध्रीव 


न 


यानसदर के जाल या निश्चय 


पा ठी रस शहर> प॑-ह६ की गये 
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सकते थे | हिन्दी का उस काल का कोई मी कवि ऐसा नहीं कि जिसने 
नायिका के भेदो की व्याख्या नहीं की | 
अनेको प्रकार से नायिकाओं के भेद किये गये। अवस्था के अनुसार 
नायिकाओ के आठ भेद किये गये | प्रकृति के अनुसार नायिकाओं के तीन 
भेट किये गये--उत्तमा, मध्यमा तथा ग्रथमा । नायक के प्रति नायिकाओं के 
जो सम्बन्ध हैँ उनके विचार से भी मायिकाओं के तीन भेट हैं---१--स्वकीया 
२--परकीया ओर ३--सामास्या । इसी प्रकार इन के अनेकों मेद प्रभेढ होते 
गये । रीतिकाल का सपूर्ण साहित्य नायिकाओ के महत्व का प्रतिपादन करने 
में ही लगा रहा । कुछ उठाहरणो से उस काल की प्रवृत्ति का पता लग 
४ जायया | कवियों को इस प्रकार के वर्णनो को अपने स्वामियों की इच्छा के 
कारण ही करना पड़ता था| स्वकीया नायिका का वर्णन कितना सुन्दर है । 


ब््ीा।ध 





उसके सम्पूर्ण रूप को कवि ने प्रस्तुत कर दिखाया है-- 
हि, जानि कुरगन को मद मेल 
लगाइये अड्भन रस सुचेती | 
ता चार दिना न भवे अब हीं 
गे पति कौन चढी चित पै पिक बनी | 
माइके की न मनें कर देहु 
डक करे ससुरार की सारस वेनी 
दर राजकुमारि बिथा भरिये करिये 


किटि कारण भौद तनेनी ॥ 


मुग्धानायिका को भी कवियों ने अनेक रूपो में देखा | मतिराम कवि ने 
मुग्धा के लक्षणों को अनेक सवेयो में ठिखाया-- 
तब तो जितहदी जित ठाडी हुती 
अब तो जन वे दिन भौनन के | 
तब तो पट ओढन जान नहीं 
अब तो दिन सेज विछोनन के । 


श्र, 
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बहुत कुछ ठीक हो सकता है। आगे चलकर श्री शभुग्रसाद जी बहुगुना के 
अनुसार 'प्रीत पावस' १६३० ( सन्‌ १५७१ #£० ) से सवत्‌ ६७१७ ( सन्‌ 
१६६० $० ) तक माना जा सकता है ।? लेकिन बहुगुनाजी ने भी यह काल 
किसी ठोस प्रमाण के आधार पर नहीं दिया इसलिये इसे भी प्रामाणिक नहीं 
माना जा सकता | 
काल निधौरण--अ्रह्मदशाह अब्दाली (दुर्सनी) के आक्रमण मे मारे 
जाने के कथन में अधिक प्रामाणिकता है। श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने भी 
इसी को माना है | उन्होने इस विष्रय में जो प्रमाण दिये हैँ वह अधिक 
वैज्ञानिक हैं | इसलिये मागरसमुश्रय में दिया हुआ कविवर जयलाल का 
निम्नलिखित दोहा अधिक प्रामाणिक है-- 
अठारह से ऊपरे सबत तेरट जाम । 
चैत्र कृष्ण तिथि द्वादशी ब्रज ते कियो पयान || 
इससे स्पष्ट है कि नागरीदास एवं घनानन्दजी स० १८१३ में ब्रज में 
मौजूद थे | इसके अतिरिक्त नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट (१६१२- 
१४ मे चाचा हित इन्दावनदासजी की रचना हरि क्लावेलि? के विवरण 
को प्रस्तुत किया है वह भी अधिक तर्क पूर्ण माना जा सकता है। “हरि 
कलावेलि? में दिया हुआ सबत्‌ भी लगभग 'नागर ममुन्चय? में दिये हुये काल 
के समीप ही है| उसमें यचनो का आक्रमण स० श्य२३ विक्रमी ही माना 
है | इतिहास भी इस विषय में एक मत है कि सवत्‌ ६८१३ में अहमदशाह 
अव्दाली का आक्रमण हुआ और यह मथुरा तक बढता गया। किन्तु 
नाटिरशाह का आक्रमण दिल्‍ली तक ही हुआ था | इससे स्पष्ठ है कि घना- 
ननन्‍्द की मृत्यु अहमदशाह के आक्रमण में हुई नादिरशाह के आक्रमण में 
नहीं | किन्तु अहमदशाह ने दो बार आक्रमण किया था। प्रथम बार उसका 
आक्रमण स० १८१३ में हुआ और द्वितीय बार उसका आक्रमण स० १८१७ 
में हुआ | यह तो नहीं कहा जा सकता कि घनानन्द किस आक्रमण में मारे 
गये । किल्ठु श्रधिकतर विद्वान्‌ इनकी मृत्यु पिछले आक्रमण में ही मानते हैं । 
इन आधारो पर घनानद जी के काल को अनुमानतः ६८ दीं शती के उत्तरा्द 
से लेकर १६ वीं शती के प्रथम चरण तक मान सकते हैं | 
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बावरी विलो कि तेरी आखिन में आई है । 
मेरी कटि मेरी भढ़् कौन धौ चुराई 
तेरे कुचन चुराई घो नितम्बन चुराई है ॥ 


इस प्रकार ही ज्ञातयीवना नायिका, नवोढ़ा नायिका को भी प्रत्येक कवि 

; ने अनेक अकार से चित्रित किया है | मध्यानायिका और उसके सेद उपमेदो 

।* को भी कवियों ने विभिन्न रूप से देसा। नायिका के प्रथम लक्षण प्रस्तुत करके 
फिर उसका उदाहरण नीचे दिया जाता था--- 


यथा--नभ्रथ प्रेम गविता लक्षण | 
दोहा-- 
जाको पति के प्रेम को गये होइ चित आइ | 
प्रेम गविता कद्दत है ताहि सकल कविराय || 


उदाहरणु--- 

झआाखिन में पुतरी होः रहै 
हियरा में हार हो से सुख लूटे । 
अगन सग बसे अ्रग॒राग हो 
जीवले जीवन मूरन लूटे॥ 
देवजू प्यारे के न्‍्यारे सबै गुण 
मोमन मानिक से नहिं छूडे। 
और तियान सो तौ वतियों करे 
मो छतियाँ ते छुनो जब छूटे ॥ 


लखशिख वर्णुन--इस शकार के वर्खनों में हिन्दी का दो सौ वर्ष का 
साहित्य भरा पडा है । नाविकाओो के भेद उपमेद, उनके अड़ो का सौन्दर्य 
आइि ही काव्य के विषय थे। नस्शिख वर्णन भी उस काल के कवियों का 
प्रिय विषय था। ऐसा कोई भी कवि नहीं - था जिसने इस विषय को नहीं 
स्पर्श किया हो। केवल रूप सौदर्य का चित्रण ही कबियो को पर्याप्त नहीं 
था | उनको तो नायिका के रोम रोम का वर्णन करने में आनन्द आता था | 


# शक 
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घमानन्द के नाम के विषय में भी विद्वानी में अनेक मतभेद हैँ | इसका 
मुख्य कारण यह है कि आनन्द, घन थ्रानन्‍्द ओर आनदघन तीन नामो का 
प्रयोग किया गया है । कुछ विद्वान तो इन सम्पूर्ण नामो को प्रसिद्ध कवि घन 
आनन्द के ही नाम के लिये प्रयुक्त हुआ बतलाते हैं जबकि कुछ विद्वान्‌ इन 
तीनो नामी को विभिन्न ज्वियों के नाम बतलाते हैं। इसके अतिरिक्त घन- 
झानन्द या आनदघन नाम के दो ओऔरीर व्यक्ति भी हो चुके हैँ--एक जैन मता- 
नुयायी श्रानदन थे ओर द्वितीय नन्‍्दर्गाव के निवासी थे। इन दोनों नामों 
ने भी घन थ्रानद के विपय में एक प्रकार का भ्रम उत्पन्न कर दिया है | 


बेद्वनों को गनेकों कविताशो में झ्रानन्‍न्द नाम का प्रयोग मिला है | कुछ 
तो उसको आनद घन शोर घन-आनद का सक्तषिप्त रूप कय्िता में प्रयोग करने 
की सरलता के करण बतलाते ह फ्वि कुछ लोगो का विचार है फ़ि आनन्द 
कवि पन-श्रानन्द से भिन्न है । 

डा० हीगलाल ने आनन्दाँ नाम को बनानन्द या ही काल्पनिक नाम 
माना है। 

डा9 ग्रियर्सन ने भी आनन्द नाम को श्रानदघन का ही पर्याय माना है। 
उन्होंने अपनी पुम्तक “दी मार्दन वनाक्यूलर लिटरेचर आब हिन्दुस्तान! में 
लिखा है कि आनन्द ओर आनन्दघन एक ही ऊवि हैं । 
बाबू श्यामसुन्दरदास ने आनन्द और आानन्दघन को प्रथक कवि माना 
उन्होंने निश्चयात्मक रुप से इनकी भिन्नता यो स्वीकार क्या है | 
काशी नगरी प्रनारिणी सभा की खोज ग्पोट में भी इन दोनों कयियों 
दी मिसता जो स्वीकार किया गया है। श्री विश्ववाथप्रमाद मिश्र ने नागरी 
प्रचारिणी सना की खोज गिपोर्ट की चर्चा करे आनन्द कवि को यनद्यानद 
से प्रथक नी माना है--बिहत दिनो तक तो इसका पता ही न था कि झानद 


हद 
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इस काल के कवियों की मुख्य प्रवृत्ति थी कि वह वाह्म-सौदर्य को ही 
श्रधिक महत्व देते थे । इस काल के कवियों की दृष्टि आन्तरिक सौन्दर्य की 
उन गुत्यियों की ओर नहीं गई जिनको सूर और ठुलसी के काव्य में अधिक 
महत्व दिया गया । इसका मूल कारण यही था कि यह कवि रसिक थे और 
इनको नारी के वाह्म शरीर से ही अधिक मोद्द था | परिणाम यह हुआ कि 
उन्होने अपने काव्य को भी वाह्य उपकरणो से ही सुसज्जित किया। भाव को 
प्रमुख स्थान बहुत्त कम मात्रा से मिला | भाषा, अलकार तथा नायिकाओ के 
भेटो को ही कवियों ने अधिक महत्व दिया । उन्होने हृटय की सूद्म इत्तियो 
के सौन्दर्य को इन सबके सम्मुख विस्म्ृत कर दिया | यह बात दूसरी है कि 
कहीं पर अनायास ही भावराशि आ गई हो । इस प्रकार के भी अ्नेको स्थल 
बिहारी, मतिराम, देव आदि कवियो में मिल जाते हैँ | कवियों को अलकारो 
के प्रयोग कविता में आवश्यक जान पडते थे। महाकवि केशव का यह दोहा 
सिद्धान्तवाक्य हो रहा था--- 
जदपि सुजाति सुलच्छिनी, सुबरन सरस सुबृत्त | 
भूषण बिनु न राजहीं कविता बनिता मित्त ॥ 
अभी तक कविता की आत्मा भाव ही थे और उन्हीं को पूर्व के कवियों 
ने अधिक महत्व दिया था। किंतु रीतिकाल में आकर अलड्लारों को हो कविता 
का सौन्दर्य कहा गया | भाषा में समासपद्धति को अपनाकर भाषा सौन्दर्य का 
समावेश करना आवश्यक हो गया । पद्माकर जैसे अनुप्रास भक्त और सेना- 
पति जैसे श्लेष अलझ्लार के प्रशसको ने काव्य के भावपक्ष को सर्वथा भुला 
देया | इस प्रकार रीतिकालीन काव्य से चमत्कार का योग होने से फारसी 
और उदू के समान बाह॒वाही प्राप्त करने की शक्ति आ गई | कविता का 
मूलाध्यर भाव अब अप्रधान रूप य्राप्त करके कभी-कभी ही दिखाई देता था | 
अब काज्य अन्त-चेतना प्रदान करने वाला न होकर केवल बुद्धि का चमत्कार 
प्रदर्शित करने वाला ही रह गया था | उपयुक्त कथन से यह आशय नहीं 
लेना चाहिए. कि गीतिकालीन काव्य में भावपूर्ण स्थल थे ही नहीं | उस काल 


रीतिकाल और घनानन्द 


सैतिकाल में ऋष्ण और राधा का रूप--घनानन्द का प्रादुर्भाव जिस 
पेय हुआ था उस समय हिन्दी-साहित्य का वातावरण शद्धार से आप्लाधित 
। | सर्वत्र &'गार की धारा में ही कवि लोग डुबकी लगाकर अपने कवि-धर्म 
गै सफल बना रहे थे। भक्ति, योग और अन्‍य उपासना पद्धतियों का जोर 
उम्राप्त हो चुका था ) अब न तुलसी की राम-काब्य की घारा ही दिखाई देती 
थी और न कबीर, दादू आदि सन्‍्तों की बानी का ही स्वर सुनाई देता था, 
न सूर के माखनचोर और पैर मे पेंजनी वॉधकर नाचने वाले कृष्ण का बाल- 
रूप ही दृष्टिगोचर होता था | कृष्ण का जो रूप मिलता था वह श्व गार में 
लथपथ और भोग-विलास में रणा एक ऐसा रूप था जो तात्कालिक कुत्सित 
विचारधारा के किसी भी युवक का रूप हो सकता था| अब कृष्ण का पतित- 
पावन, दुष्ट सहारक और ललितफ्लाओ के प्रचारक का रुप नहीं था वरन्‌ 
एक विलासी और लम्पठ नायक के रूप को ही कृष्ण नाम से सम्बोधित किया 
जाने लगा था । राघा भी कृष्ण के समान ही अपने पढ से च्युत हो चुकी 
थीं। उनको भी सावास्श नायिका का रूप देकर उनके उस प्रेमतत्व की 
अनुभूति को समाप्त कर दिया गया था जो शताब्दियों से हिंदू जनता को 
एक गम्भीर भाव-घारा में निमज्जित करती चली आ रही थी । घनानन्द का 
रचनाकाल ऐसे समय में हुआ जिस समय साहित्व में अनेको घाराये शज्ञार 
; के खागर को भर ने का प्रवत्न कर रहीं थीं। उन सब धाराओं के मूल में 
श्र गार भावना की ही प्रधानता थी । 


तात्कालिक मुख्य प्रवृत्तियाँ--उस समय प्रधान रूप से काब्य-शास्र के 
अनेर्का भेद-पमेदो की नाना प्रकार से व्याख्या हो र हो थी। रस, अलड्लार , 
ध्वनि आदि को ही काव्य से अधान रूप से स्वीकार कर लिया गया | नायिका 
प्र, 


«> शेष 
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घन की चर्चा की है। “ओआनन्द-घन, ग्रन्थ आनन्द-वन बहत्तरी-स्तवावली 
रचना काल १७०५, विवरण--यशोविजय के सम-सामयिक ये ।?? 

उपयुक्त विवरण के अनुसार सुजान प्रेमी घन-आनन्द ओर इसके श्रति 
रिक्त जैन मर्मी आ्रानन्द घन दो मिन्न कवि ये | 


भ्री शभुप्रसाद बहुगुना ने भी अपनी पुस्तक 'घन-आानन्द? में जेनमर्मी 
आननन्‍्द-घन ओर इन्दावन निवासी कृष्ण भक्त आनन्द घन की भिन्नता को 
स्वीकार किया है--“लाभ विजय-( सन्‌ १६१५-१६७५ ई० ) श्रथवा जेन 
मर्मी आनन्द-धन को राघाक्ृष्ण प्रेमी आनन्द घन अथवा घनानन्द से मिला 
देना उचित नहीं । वे नितान्त भिन्न व्यक्ति हैं| विचार-धाराओं में सम्पर्क- 
विनिमय से साम्य आ जाना एक मामूली सी बात है ।” 


श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र भी दन दोनो-जैनमर्मी आनन्द-घन शरीर 
वृन्दावनवासी घनानन्द को श्रलग-अलग मानते हैं | ग्रपनी पुस्तक 'घन- 
आनन्द! में पृष्ठ ५४ पर वष्ट इस तश्य पर दस प्रफार विचार करते हँ--“जेन 
झ्रानख्पन? (महात्मा लामानद जी) का समय भी १७ वो शती का उतराद 
है । उनकी चौबीसी की कई पक्तियाँ सर्वश्री समय सुन्दर ( स० १६७२ ), 
जिन राज सरि ( स० १६७८ ), सकलचन्द्र ( स० १६४० ) ओर प्रीतिविमल 
(स० १६७१) जिन म्तयनादि गन्‍थों में आये चरणों से मिलती हैं , 
टससे ४७०० के आस पास यह अवश्य थे | दर बृत्दावनवासी आनन्दप्नजी 
को छुप्पन भोग चनर्द्रिका! मे ऋण॒गढ़ के राज्य कवि जयलाल ने नागरीदास 
जी का सम-सामयिक सपक्रा है ओर उनके सत्सग की चर्चा की है ।?? 


पीछे रावाह'णुदास जी के मत को प्रम्तुत करते हुए हम “नागर समुब्य! 
के कुलु उदाहग्ग दे चुके है। ओर उनमे नागरीदास और घन आनन्द यो 
सम सामग्रिक ही पाना है | नागरीदासजी का क्यिता काल आचार्य रामचन्द्र 
शुक्त ने सपव्‌ «>८० से सबत्‌ू १८०६ तर माना है (हिन्दी साहित्य का 
रतिटास) दुसते स्पष्ट ह कि जैगममा आनन्द पन और वस्दावन बासी झ्ानन्द- 


_ 


मल जिस [ 
धघ ह राम से नो २०० दप का अन्तर हू | 


ध्श्त। 


ख्नत ठ ह्त्ज शान पंप फे ८ 


रत वे शातिर एक उसे झायन्द घने नद्दगाय के 
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रा बेंधी हुई नालियो में ही अवाहित होने लगी जिससे अनुभव के 
से गोचर और ब्गोचर दृश्य रस-सिक्त होकर सामने आने से रह गये। 
बात यह हुई कि कवियों की व्यक्तिगत विशेषताओं की अभिव्यक्ति का 
सर बहुत कम रह गया |? 

इस प्रकार उपयुक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि रीतिकालीन कविता में अनेक 
ता नहीं थी | वह केवल कुछ बवधी हुई परिपाटियो पर ही चलने लगी | 
विता की सऊलता इसी में थी कि वह पिगल आदि के लक्षणों से युक्त हो 
ग्रैर उसमें कोई भी ऐसा ठोष न हो जो कि काव्य-शास्त्र के नियमो के प्रति- 
ऊईल हों । यही कारण था जिससे कवि लोग अपनी कविता की सफलता अपने 

ही मुख से घोषित करने लगे--- 


राखति न ढोपे पोषें पिगल के लच्छुन कौ, 
बुध कि के जो उपकरठ हो बसति है। 
जोए पद मन को हर॒प उपजावति है, 
तजें को कमरसे जो छुन्द॒ सरसति है ॥ 
अच्छुर है विशद करति उषें आप सम, 
जातें जगत की जडताऊ बिसरति है। 
मानो छुवि ताकी उदवत सविता की सेमा- 
पत्ति कवि ताकी कविताई विलसति है || 


ऊपर का कवित्त सेनापति कवि का है। कवि अपने कला-कौशल पर 
स्वय मुख्ध है। किन्तु यदि उसके इस कवित्त को देखा जाव तो इसमें केवल 
पका चमत्कार है, वह भी वढ़ी खींचतान के साथ | अन्यथा कवि किसी 
प्रकार के भाव को इस कवित्त में नहीं दिखा सका | लेकिन फिर मी सेना- 
ति कबि का स्थान रीतिकालीम कवियों से अपनी विशेषता रखता है 
'योकि उन्होने रीति में बद्ध होकर ही कविता लिखी थी और उस काल की 
जनता कविता के वाह्य आवरणो की सज्ञावट पर ही मुग्ध थी इसलिए सेना- 
पति भी रीतिकाल के प्रमुख कवियो के अन्तर्गत ही माने गये | 
उपयु क्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि घनानन्द के काल 
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निजता 








कवि घनानन्द एक विरही कवि हैं। उनका काव्य उनके हृदय की सच्ची अनु- 
भूति है| छुजान के प्रेम ने कवि की अन्तरात्मा को भर दिया जो वियोग 
ल्‍पी दुदिन के आने पर उसके हृदय से प्रवाहित हो चला | 
(व) विरद्द में प्रकृति का उद्दीप्तकारी रूप--प्रकृति का रूप सर्वदा सुख 
और आनन्द प्रदायक होता है किन्तु विरह की दशा में प्रकृति विरहिणी को 
अनेक भयकर और उम्र रूप दिखाती है। पलाश के वन विरहिसी को वियोग 
में अज्ञार के समान प्रतीत होते है । वर्षा की पुरवाई वायु से उसके शरीर में 
विरहाग्नि और भी तीमत्र होती है | बाठल जो कि सयोगावस्था में आनन्द को 
वर्षों करते थे अरब उनको देखकर वियोगिनी बहक उठती है। उसका गला 
भर आता है | चपला की चमक भी उसको दशा को अत्यन्त ही ठयनीय कर 
देती है | वर्षा के पुष्पो की सुगव सी वियोगिनी के दु.ख को अधिक तीत्र 
करती है-- 
लह्क लटक आये ज्यों ज्यों पुरवाई पौन, 
दहकि दहकि त्यो त्यो तव ताबरे तचें। 
बहकि बहकि जात बदरा बिलोके जिय 
गहकि गहकि गहवरनि हिये मचें। 
चहकि चहकि डारे चपला चजन चाहै 
कैसे घन-आनन्द सुजान विन ज्यों बचे । 
महकि महकि मारे पावस प्रसून बाय 
ब्रासनि उसास देया कौ लौ रहिये अचे। 


कमलो को देख सयोगिनी आन में निमग्न हो जाती थी किन्तु वियो- 
नी के लिए. सुखदाई वस्त॒ुये ही विष का काम कर रही हैँ--- 
विकच नलिन लखे सकुच मलिन होति 
ऐसी कछु आखिन अनोखी उरमनि है। 
सौरभ समीर आये बहकि बहकि जाय 
राग भरे हिय में विराग-समुरझनि है॥ 
कोकिल की मधुर बोली भी वियोगिनी को वियोग में दुःखबद्ध'क प्रतीत 
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कि कवि ने अपने जीवन मे जो प्रेम किया था उसमे उसे सफलता नहीं 
मिली । इसी कारण उसकी अ्रन्तरात्मा की पुकार उस वियोग से व्यथित होकर 
उच्चकोटि की भाव व्यजना करने से समर्थ हुई । 

यह अभी तक की खोजो से स्पष्ट नही हुआ कि घनानन्द को सुजान भी 
प्रम करती थी या नही । इसके अतिरिक्त यह भी पूर्णरूप से ज्ञात नही हुआ 
कि घनानन्द सुजान को स्वच्छुन्द रूप से प्रेम करते थे अथवा लोक भय से गुप्त 
रूप से ही प्यार करते ये | अब अवश्य कुछ इस प्रकार की कविताओ मिली हूँ 
जिनके थ्राधार पर दस तथ्य पर कुछ विचार किया जा सकता है श्रीर किसी 
प्रकार इस भ्रम को निवारण करने का प्रयत्न किया जा सकता है । 
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सुज्ञान की कव्रिता--भ्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र को आजमगढ राज्य 
में प्राचीन कवियों का एक सग्रह मिला है | उस सम्रह में उनको ग्यारह 
कवित्त मिले है जिनका शीर्षक है 'सुजान के कवित्त!। उन कवित्तों को यदि 
प्रसिद्ध नत्तेकी 'सुजान! के मान लिये जाये तो यह विवाद सग्ल हो जाता है 


कि सुजान घनानन्द को प्रेम करती थी या नहीं। प्रथम कवित्त की परीक्षा 
वीजिये--- 


'मन मेरौ त॒में यह लागि चुक्यौ अब कोऊ कछू किन कैबो करो | 
बह मुरति मोहिली रण भरी सो दया करि चित्त दिलेबो करो ॥ 
यह बीनती मेरी सुज्ञान कहें चित दे दतनी सुनि लेंबो करो। 
क्बट्र जिय आबे तब सुनि प्यारे दया करि क इत ऐब्ी करो ॥ 


उपयु क्त कबित यदि सुज्ञान का है तो इसमे कोई सन्देह नहीं कि वह भी 
घनानन्द को उतना ही प्रेम करती थी जिवना कि वे उसको करते थे। प्रथ्रम 
पक्ति म प्रेम की तीव्रता टतनी स्पष्ट है मि स॒नान ने लोक की भी परवाह नहीं 
वी । बह तो अपने मन को घनानन्द से लगा छुती थी । इसमे संदेह नहीं कि 
सुतान की कयिता कृ के द्िपय में भी हो सकती है | किन्तु घनाननन्‍्द के 
प्रेपाति र् में निपरत फब्य को देखकर ऐसा ही आभास होता है कि दोनों 
तन मल 


पात्पर प्रेम बख्बन में बचे थे | फ्लू सुतान राज़ दग्यार की नर्तसी थी और 
धनानस्द नो गाण-शीप मचा थे दसतिये झपने प्रेम की घुटने को ही अनुभव 
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ससखि मोर पिया 
- अजहु न आओल कुलिस हिया । 
सयोग मे प्रकृति के जो उपकरण ये वह अरब भी मौजूद हैं किन्तु उस 
समय उसमे जो सुख का सार निहित था वह अब वियोग में न जाने कहाँ 
चला गया | जमुना मी वही है, कु जा का समूह भी वही है, उसी प्रकार 
ऋतुये भी आती है, चस्धमा भी कोई नवीन नहीं, वही मन है और उस मन 
में वही अ्भिलाषाये भी सचित हैं| मुरली की वहदो व्यनि श्राज तक व्याप्त 
है | क्न्तु कृष्ण न जाने कहाँ छिपे हुये ह और उनकी अनुपस्थिति के कारण 
ही वियोगिनी की यह दशा हो गई है | इस दशा को किससे कहे कुछ भी 
लाभ होते नहीं दिखलाई देता-- 
वही जमुना है वही वन वेई कुज पुज 
वही ऋठ वही चन्द और सब बहिये। 
वेई हम वही चेई अभिलाख लाख, 
बह्दी धुनि मुग्ली की अजौ रमि रहिये । 





वियोग की दशा को उद्दोप्त करने मे प्रकृति का जो व्यापक रूप महाकवि 
मूर ने देखा उस प्रकार की व्यापकता तो महाकवि घनानढ में नहीं किन्तु 
फिर मी जितना प्रकृति चित्रण का रूप उनके काव्य में मिलता है वह रीति- 
कानीन कवियों की तुलना में अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि का है | इसमे कोई सदेह 
नही कि उनके प्रकृति-चित्रण में भी उन्हीं बातो को स्थान दिया गया जो 
परम्परा-भुक्त थी लेकिन फिर भी प्रकृति को इतना व्यापक रूप रीतिकाल के 
किसी भी कवि ने नही दिया जितना कि इस रीतिमुक्त कवि ने दिया | 
अआ)लकारिक रूप--प्रकृति को आलडझ्लारिक रूप मे देखना भी सस्कृत 
घाहित्य के प्रारम्भ से ही चल्ला आ रहा था | प्रकृति के उपकरणों के साथ 
ग़यक और नायिकाओ के अज्भ-प्रत्यज्ञो की समानता अथवा कभी प्रकृति के 
पकरणो को माथिका के अड्भी के सन्मुख हंय सिद्ध करने की आलड्ढारिक 
णाली बहुत ही प्राचीन है ओर इसी के आधार पर उपमा और व्यत्तिरेक 
पटि अलझ्डारो को काव्य में प्रधानता दी गई । इस प्रकार के वर्णन सस्क्ृत 


एक नवीन दिशा की ओर मोडा उसी प्रकार पकृति के चित्रण से भी उन्होंने 
प्राचीन कवियों की तरह सश्लिष्ट प्रकृति चित्रण की ओर भी ध्यान दिया | 


उक्ृति का जितना प्रेम इनकी कविताओं में है उतना उस काल के बहुत कम 
“वियो में है । 


प्रकृति का सन्देश वाहक रूप--जिस प्रकार कालिदास के मेघ ने यक्तु 
वा सन्देश उसकी म्रियतमा को दिया था उसी प्रकार घनानन्द ने पवन और 
मेघ दोनों के द्वारा विरहिणी की दशा का सदेश उसके प्रिय तक पहुँचाने का 
प्रवत्त किया है--. 


घन आनन्द जीवन ढायक हो कछु मेरीयौ पीर हियै परसी | 
क्वहू जी बे 
फेचहू वा चिसासी सुजान के श्लॉगन मो ऑअसुवान को ले बरसी || 


उसी प्रकार वियोगिनो के द्वारा पवन से भी प्रार्थना की जाती है कि वह 
कृपा करके उसका सन्देश उसके प्रियतम तक पहुँचा दे | उस निष्ठर ने 
यदि उसे भुला दिया है तो पवन इतनी कृपा ही कर दे कि उसके प्रियतम के 
पैरों की धूल ही उसके समीप उडा कर ले आवे । इस प्रकार घन आनन्द ने 
प्रकृति को भी सयोग वियोग दोनो पक्ष मे अनेक रछ्लो मे देखा है। उनका 
प्रकृति चित्रण इस बात का परिचायक है कि कवि को भावों के रज्ञो को प्रकृति 
की पृष्ठभूमि देकर रड्गने में ही आनन्द का अनुभव होता था। प्रकृति चित्रण 
में घनानन्द ने ऋृष्ण भक्तों का अनुकरण करके गिरि पूजन, अनुभव चन्द्रिका 
आदि शीषको के अन्तर्गत अपनी रुचि का अच्छा परिचय दिया है। रीति- 
बद्ध कवियों के समान उन्होने परम्पराभुक्त प्रकृति-वर्णन को ही नहीं अपनाया | 
पटऋतु वर्णन तथा बारहमासा रीतिकालीन कवियो में प्रकृति चित्रण के रूप 
मे प्रस्तुत किया जाता था | घनानन्द ने जिस प्रकार काव्य में अन्त सियों के 
चित्रण को अपनाया ओर एक स्वतत्र कवि के रूप से अपने व्यक्तित्व का प्रदर्शन 
किया । उसी प्रकार प्रकृति वर्णन में उन्होंने रीतिबद्ध कवियो का अनुकरण नहीं 
किया | उनका प्रकृति चित्रण अपने काल के कवियो से अधिक व्यापक था | 
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आदि शब्दों से व्यक्त किया है |”? आगे चलकर फिर कहते हँ--““यदि सुजाः 
कोई नारी थी भी तो सम्मवत रासलीला की नारी (रावा) की स्मृति मात्र ' 
जो परमात्मा का प्रे म॒ पूर्ण रहस्यात्मक प्रतीक बन गई है। नख-शिख, दृत्य 
सगीत या वर्णन सुजान के विषय मे है वह रासलीजा की राघा का प्रभा 
ओर उसकी मानसिक कल्पनाओ में उत्पन्न चेतना का वर्णन है |” 
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किसी भी भावना के पल्‍लवित होने का फोई आवार अवश्य होता है 
जब तक मुजान के विषय मे पूर्व आधार नहीं होता तब तक घनानन्द न त 
उसको रावा के रूप में ही स्व्रीफार करते गश्रोरन कृष्ण के रूप मे ही 
रावा और ऋष्ण को भी सुजान नाम फिसो कारण वश ही दे सफते ये 
सुजान नाम को अपने काब्य में स्थान २ पर व्यवह्यत करने से यह स्पष्ट है 
प्नामन्द ने किसी प्रेमिका के नाम को ही कण और राधा के रूप में परिः 
तित करके अपने प्र म॒ को गमग्त्व देने का प्रयत्न किया है | बिना किस 
गहरी चोट के इतनी उच्च कोटि की अनुभूति होना असम्भव है | 

पिश्यनाथ प्रसाद मिश्र ने किसी अन्य ऊवि के उद्धरण अपनी पुस्तक * 
आरम्भ में दिये है | उनमें घनानन्द को सुचान से प्र मं करने के कारण बहु, 
चुग नला कहा ६। इससे भी स्प्ट है कि सुनान केप्रम के विषय मे का 
का बहुत कुछ सुनना पड़ा था| वह जबि घनाननन्‍द सी अत्यन्त ही कट श्रालों 
चना करता ह | कमी वह उनको वश्या का दाल बतलाता है | सदी बह उनके 
जबिता को दाषपू् क्दता ह ता कनी राम ऊ नाम का छाइने वाला आओ 
वेश्या का भक्त कहता है । उस यहा तक चेन नहा मिला बह कवि को गुम्ड 
तक जहने से भी नहा चुकता | बनानन्द्र से उपयु क्त कबि इतना चिढे ह। 
उन्होने सावा गालया हा उनका दो हृ-- 


पु 


करे गुरमिस्धा यह तुरक्ती यहा महा 
निरवनी गदा खान पानीस्शों नान ६ 

हा चुगवे तगी मतमन लाखें दूर 
जयिता बनाबे गाये ग्तीली की तान 


हि 
ञयं 


हे 
 ज्ट साल सकती आर यार विय 
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विरह की इस प्रकार की उक्तियो में ही बोधा पर फारसी काव्य-घारा का 
प्रभाव परिलक्षित होता है। 

श्रीरामघारी सिंह 'दिनकरः ने बोधा आदि के विषय में अपना मत्त इस 
प्रकार प्रदशित किया है--'रीतिकाल में अगर धनानन्द को लेकर एक अलग 
परिवार की कल्पना की जाय तो उनके सबसे अधिक विश्वासी बोधा होगे 
तया इस परिवार में आलम, ठाकुर, रसखान और मुबारक को भी नदजीक की 
जगह मिल जायेगी | वोधा घनानद के ही गुटका सस्करण से लगते हैं। प्रेम 
का वही नशा, विरद् की वही बेचैनी, भावुकता की वही लहर और निराशा 
में तड़प कर जान दे देने की वही चाह | बल्कि जान दे देने का मजमून 
धनानद्‌ में बहुत थोड़ा सा है, लेकिन बोधा इस मजमून के बहुत कायल हैं । 
बोधा का व्यक्तित्व एक भाडुक प्रेमी का व्यक्तित्व है, जिसे प्रेम से निराशा 
हुई हैं, जिसके मन की आग मन में छी जल रही है और उसे कही भी वह 
आदमी नहीं मिलता जिसके सामने अपनी वेदवा कट कर वह अपने जी को 
हल्का करे |? 

ठाकुर कवि की विशेषता--कवि ठाकुर ने गोपियों के द्वारा प्रेम की 
हृढ़ता को स्पष्ट किया है--- 

घिक कान जो दूसरी बात सुने, अब एक ही रज्न रहो मिलि डोरों । 

दूसरो नाम कुनात कढें रसना जो कह्दै तो हलाहल बोरों ॥ 

ठाकुर यो कहती त्रजबाल सु ल्यॉ. बनितान को भाव है भोरो। 

ऊचे जी वे अखियों जरि जाये जो सावरो छाडि तके तन गोरो ॥? 

प्रेममाव की जो स्वाभाविक एवं सरल अभिव्यक्ति ठाकुर में हुई है वह 
इन अन्य कवियों में नहीं | भावों को इस प्रकार रख दिया है मानो किसी 
प्राधारण पढे लिखे आदमी के उद्गार हों। लेकिन भावों की सत्यता बरबस 
ही मन पर अधिकार जमा लेती है। महाकवि घनानन्द में भी भावों की सरल 
ओर स्वाभाविक अभिव्यक्ति मिलती है किंतु उनका कला-पक्ष अधिक प्रोढ़ 
होने के कारण कहीं २ उनका काव्य क्लिप्ट भी है जिसे सामान्य लोग सम- 
भने में कठिनाई का सामना करते हैँ। ठाकुर कवि के भाव अपने सरल रूप 
की विशेषता के कारण सामान्य-जनता द्वारा भी सुगमता से हृदयगम किये 
जा सकते हैँ | कवि ठाकुर ने प्रेम के स्वच्छुन्द रूप को ही देखा। वह अपने 
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तेफ़र चली | वह कहें तो अनुचित न होगा कि मॉसल प्रेम का जो रुप हिंदी 
में गया वह सातामही और माँ की विरासत के फलस्वरूप ही मिला । 
कालिदास जेसे मद्दाकवि ने स्थूल “४ गार की उत्कृष्टता को भी दिखाया | 
दक्ष का अनुभूति प्रधान प्र म भी शारीरिक पं म के कारण ही हुआ था | एक 
कालिदास ही नहीं सल्ष्कृत के अनेक कवियों ने प्रेम का आलम्बन नारी के अगो 
को ही रखा | उनके काव्य में नारी के अगी के सौन्दर्य के प्रति एक उत्कट 
लक है। सौन्दर्य की देवी यक्षिणी की स्मृति उस बक्चु को इसलिये होती है 
कि वह उसके साहचर्य्य में एक लम्बे समय से रह रहा था | अरब उसकी वह 
प्रिया जो इतनी रूपवती है न जाने केसे अपने दिन व्यतीत करती होगी | यक्ष 
उसके शरीर का चित्र सेघ के सनन्‍्मुख रखकर अपनी उस ललक को प्रकट 
करता है जो उसके हृदय में अपनी प्रिया के शारीरिक सौन्दर्य के प्रति है-- 


तनन्‍वी श्यामा शिखरिदशना पक्व विम्बाधरोष्ठी 
मध्येज्ञामा चकिन हरिणी प्रेक्षण निम्नभिः | 
चोणीमारादलसगमना. स्तोकनग्रा स्तमाम्या 
या तत्र॒ स्यागडुबतिपिये. सष्टिराण्रेवधातुः ॥ 


हिन्दी के आदिकाल में विद्यापति जैसे कवि को प्रारम्भ में शारीरिक सौदर्य 
के प्रति ही आक्षण होता है क्ति वियोग वी अवस्था मे कवि की अनुभूति 
उस शारीरिक आकर्षण को ही आतरिक प्रेम में परिवर्तित कर देती है। जो 
कवि एक दिन योवन के प्रति इतना आकर्षित हुआ था कि उसके सेत्र 
आश्चर्य से विस्फारित हो गये थे और अनायास ही वह अपने आकर्षण को 
इस प्रकार व्यक्त करने लगा या-- । 

पके आरे ! नव जोवन अभिरामा । 

जत देखल तत कह्िश्न न पारेब छुओ अनुपम एक ठामा ॥? था 
«. वही एक दिन भावुक्ता से ओतन्पोत होकर प्रेम के आन्तरिक प्रभाव को 
देखने लगता है--- 

असखि मोर प्रिया | 

अनहु न आओ्रोल कुलिस हिया ॥ 


-श४ - 
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अपने भीतिक प्रेम को आव्यात्यिक प्रेम के रूप में परियर्तित कर दिया 
घनानन्द के काव्य से भी स्पष्ट है कि उनका प्रेम अत्यन्त गूढ है । किसी 
कारण उस प्रेम में व्यवधान पड़ गया जिसकी कसक उनके काव्य की अनेकों 
पक्तियाँ में स्पप्ट रूप से परलक्षित होती है । कवि अनेकों स्थलों पर अपने 
प्रेम के अद्य सबब के विपय में कहता है - 


मन भावन मीत सुजान सो नाती लग्यी तनको न तऊ डुटि है? 


पहले प्र म से पगी बाते की | लेकिन अब विवाता ने वियोग की दीवार 
का खड़ा करके उन दोनों प्रेमियों को अलग कर दिया | लेकिन मन तो प्रेम 
म इतना रजित है कि वह कभी सुजान को नटो भूल सकता | 

सुजान कवि के काव्य की प्रेरणा ही है। सम्पूर्ण-कविताओ में उसी के 
प्रंम को कवि ने बड़े ही मामिक ठग से व्यजित करके अपने हृदय की समस्त 
गहराइया का पाठकों के सनन्‍्मुख रपने का सफल प्रयत्न किया है | कवि की 
आत्मा सुज्ञान के प्र म मे निमग्न होकर उसको ईश्वरीय रूप देने में समर्थ 
हुई दे । 

घनानंद की काव्य क्ृतियोँ :-- 


प्रमानन्द ती कतियों की खोज होने पर उनके प्रन्थ और क्वतिया अनु- 
सम्वासकर्ताओंं को उपलब्ध हुए हूँ | लेकिन उनके प्रिपय में भी विद्वानों के 
मतों मे विभिन्नता ही है। कुछ विद्वान उनके बहन से ग्रस्थो को उनके लिखे 
सटी बतलाते | उनका कथन है फ़ि बाद मे अन्य ऊबिता प्रे मियो ने श्रस्थ 
किया की रचनाओं को भी उन्हीं के नाम से चोड़ दिपा। ऐसा करने का 


झपना कविताओं मे श्रनक सम्प्रदायों के मल सिद्धान्ता का निवाद उसी प्रकार 
झदा है लिए प्रकार सादास श्रादि अष्यक्षाप के फबिया ने बक्लत भ सम्यदाय के 
सिद्ठान्तों जा प्रतिपादन अपने पदों में क्रिया था | यही कारण था कि पनासद 

के ५ जो सभा सम्पतायों ये ना ने छपना लिये आर दल प्रकार उसको 


र- विम चार चाद लग गा। | गाकुन का मटिपा का गुण गान, यानाओं 
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किंतु भारतीय प्रेम में माधुर्य भाव था जो एक कोमल रूप को लेकर चला था। 
जायसी की नागमती की आन्तरिक दशा इसलिये विगडी हुई है कि उसे प्रिय- 
तम के द्वाग शरीरिक सुख नहीं मिल रहा | वह अपने उद्यारो को इस प्रकार 
स्पष्ट करती है-- 


परदमावति सा कहेड विहयम । कृत छुभाव रही करि धगम ।! 


नागमती को इसी बात का दुख है कि पद्मावती उसके प्रिय के साथ 
समागम करे और वह इस प्रकार वेचेनी में अपना जीवन व्यतीच करे । चूफियों 
क्ष प्रेम अनुभूति प्रधान प्रेम के अन्तर्गत है। उन्होंने उसको समासोक्ति के 
द्वारा ईश्वरोन्सुखी बवाकर उसकी शारीरिकता को सयत करने का भी प्रयत्त 
किया है। 

हिन्दी साहित्य का रीतिकाल अधिकतर नारी के शारीरिक सीन्दर्य की 
ओर ही आकर्षित था इसलिए उसकाल के काव्य में जिस प्रेम का रूप दिखाई 
देता है वह उदात्त प्रेम नहीं बरन्‌ स्थूल पर म ही है । बिहारी, मतिराम, देव, 
पदमाकर आदि' सभी कवि, स्थूल प्रेम को ही लेकर चले जो केवल वासनाओं 
वी तृष्ति तक ही सीमित था | इस काल के प्रेम में चातक की सी अनन्यता 
नहीं | प्रेम को उद्दौप्त करने के लिये ठोढी का गा ही पर्याप्त था । उसीको 
देखकर नायक प्रेयसी के लावश्य मे ड्वब जाता था | पद्माकर की नायिका का 
जैन नचाय? के यह कहना ही प्रेम को उदीप्त कर सकता था-- _ 


'लला फेरि आइयो खेलन होरी? 


घनानन्द का शुद्ध प्रेम--- 


महाकवि घनानन्द भी रीतिकाल में ही हुए थे और उनको भी सुजान के 
सौंदर्य के प्रति ही प्रथम आकर्षण हुआ या । लेकिन उन्होने श्रपने उस ग्रेम 
को सयत्त रखा क्योंकि उनको ग्रतीत था कि दरवार की नत्त की से मीसमुन्शी 
का प्र म होना सभव नहीं । यही कारण था कि वह अपने पम को अपने हृदय 
में रखकर उंसकी पीर को अन्दर अनुभव करने लगे | कित॒ प्र म क्‍या छिपा है ! 
उनको उसी प्रेम के कारण अपनी नौकरी से हाथ घोने पड़े और जिसको 
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धन आनद प्यारे सुजान सुनौ यहाँ एकते दूसरी शक नहीं। 
तुम कौन सी पाटी पढे हौ लला मन लेत हो देत छुटोंक नहीं ॥ 
यूटि प्रियतम का प्रेम उसे नही मिलेगा तब भी वह ग्रेयसी अपने प्रेम में 
हृद ही रहेगी | यदि उसकी दशा बिगडती जायेगी तब भी उसे कोई चिन्ता 
नहीं । यदि अन्य कोई पूछेगा तो उसका उत्तर भी वह अपसे प्रिय से पूछुकर 
ही देगी-- 
यह देखि अकारन मेरी दसा कोऊ चूके तौ ऊत्तर कौन कहौ। 
जिय नेकु विचारिके देहु बताय हहा पिय ! दूरिते पॉय गहौ ॥? 


तुलसी ने भी प्रेम के अनन्य रूप को ही अधिक महत्व दिया। उन्होंने 
अनेक स्थानों पर प्रेम की अनन्यता को प्रदर्शित किया है-- 
एक मरोसी एक बल, एक आस विश्वास। 
स्वाति बूंद घनस्याम हित, चातक तुलसीदास ॥ 
प्रेम की इसी अनन्यता के कारण रसखान भी अपना नाम अमर कर 
श्रे। जिस अनन्यता के साथ इस मुसलमान गायक ने अपने प्रिय को प्यार 
या सम्मवत, उसी का प्रभाव घनानद पर भी पड़ा | रसखान ने प्रेम की 
न्यता के महत्व का बड़े जोरदार शब्दौ में प्रतिपादन किया--- 


मर 





अति सूलछम कोमल अतिहि अति पतरो अतिवूर | 
प्रेम कठिन सबते सदा, नित इक रस भरपूर ॥ 
इक अड्डी बिनु कारनहि इकर्स सदा समान ! 
गने प्रियहि सर्वस्व जो, सोई प्रेम महान 

डरे सदा, चाहे. न कछु, सहै सबै जो. होय 

रहे एकरस चाहिके, प्रेम बखानी सोय। 
प्रेम प्रेम सब कोई कहे, कठिन ग्रेम की फॉस। 
प्रान तरफि मिकरे नहीं, केचल चलत उसास ॥ 


घनानद का प्रेम मूलत, इसी प्रकार का था। उनके काव्य में प्रेयसी 
जीवन भर तड़पने को तेयार है किंठ फिर भी उसे प्रियतम की ओर से कोई 


शभुपरागा जे घना ने वयी एव वज्यायन मे वय 
फपि दारा लिगि निल्‍न लि कल पराह गयी / - 


सुरान पागा, धरम ना हित, रस झा न्‍ल्‍ली, सुजाय हित । 
की एुपा मं (यधया काणए) नियन्‍य 


| 


गग माला 

(५) प्रीति-पायस | 

(६) वियोग यली । 

(७) नेहसागर | 

(८) पिरह लीला (ग्ियाग गली) 

(६) प्रेम पत्रिका । 

(१०) वानी । 

(११) छतरपर का भारी प्रन्थ जिसका उल्लेस मिश्रचन्पुओों ने क्या है 
किन्तु दरवार लायग्र री उसका भेद नहों देती | साधारण रीति से जिसका 
अभाव उक्त पुस्तकालय मे ( वहों के लाप्ब्रे रियन द्वारा ) बतलाया जाता है 

(६१२) गेय पढ । 

ऊपर घनानद की हृतियो के जो नाम दिये हूँ वह कवि द्वारा सम्मवत 
नही दिये गए. वरन्‌ उन के पश्चात्‌ उनकी ऊबिता के प्रेमियों ने उनको समह 
कर के इस प्रकार के नाम दे दिए । यही कारण है कि इन रचनाओ मे 
बहुत से कविच्त और सववेये इस प्रकार के हैं जो प्रत्येक सम्रह में मिलते हें । 

श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने अपनी पुस्तक 'धन आनन्द ? में घनानद 
की ४० कृतियों को सश्हीत किया है | उनका आधार घनानद की कृतियों 
का छतरपुर वाला सप्रह और वृन्दावन, वाला सग्रह दोनो ही हैं। इस प्रकार 
जो घनानन्द को पुस्तके अरब तक ज्ञात हुई हैं वह निम्नलिखित हैं--- 


१--सुजान हित ५--ऋष८्णु कौमुदी 
२--कृपाक द निबन्ध ६--धाम चमत्कार 
३--वियोग वेलि 


७--प्रियाप्रसाद 


५ 


पनानन्द की भक्ति एवं सम्प्रदाय 
पिभिन्न मत-- 


महाकवि घनाननन्‍्द के मत ए सम्प्रदाय के विषय से अभी तक अधिक 
खोज नहीं हुई | प्रारम्म मे आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इनके सम्प्रदाय के 
विषय मे अपने 'हिंदी साहित्य” के इतिहास में लिखा था---'इस पर इनको 
विरास उत्पन्न हो गया और ये बृन्दावन जाकर निबाक-सम्पदाय के वेष्णव हो 
गये और वहीं पूर्ण विसक्त भाव से रहने लगे ।? उन्होंने अपने इस कथन के 
आधार में घनानन्द का एक कवित्त भो उद्धृत किया है जिसमे उनका चृन्दावन 
भूमि के अति जो प्रेम था उसकी झॉकी मिलती है--- 


गुरनि बतायो, राधा मोहन हू गायो, 
सदा सुखद सुहायों वृन्दावन गाद़े गहिरे। 
अद्भुत अभूत महि मडन परे ते परे, 
जीवन को लाहु हा हा क्यो न ताहि लहिरे || 
आनन्द को घन छायो रहत निरन्तर ही 
सरस सुदेय सो, पपीहा पन बहिरे। 
जमुना के तीर फेलि कोलाहल भोर ऐसी, 
पावन पुलिन पे परि रहे रे ॥ 


किन्तु अपने उपयु क्त कथन के पश्चात शुक्ल जी ने वहीं पर आगे के 

ध्ठ में इस प्रकार कहा है -- 
इन्होने अपनी कविताओं में वराबर सुजान को सम्बोधन किया दै जिन्हे 
खज्ञार मे नायक के लिये और भक्ति भाव में ऋूष्ण भगवान के लिये प्रयुक्त 


मानना चाहिये । कहते हैं कि इन्हें अपनी पूर्व प्रेयसी सुजान का नाम इतना 
श्श्६्‌ 
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किसी उपासना में दृढ़ और मग्न हो गये |! यह उपासना क्‍या थी इसका 
पता उनकी ठीक नहीं लगा | 
श्री शभुग्रसाद बहुगुना ने घनानद की मक्ति-भावना को एक मोड़ देकर 
अपना नया दृष्टिकोश उपस्थित करने का प्रयत्न किया--'घनानद को यदि 
हम वैष्णव भावनाओं से प्रभावित हुआ भी पाते हैँ किठ इसमे सन्देह नहीं 
कि वे मूलतः रहस्योन्मुखी प्रेम-काव्य के कवि हैं और सूफी तथा निगुणि- 
रमी कवियो के अन्तर्गत मीरा की माति आते है। मीरा में जिस प्रकार वाह्म 
स्प से परम वेष्णव सगुण की भावना की दिखलाई देती है किंठु उसका प्रेम 
रहत्वोन्मुखी अनन्त सत्ता-जिसे वह प्रिय गिरघर गोपाल, प्रभु आदि आदि 
शब्दों से सम्बंधित करती है-की विरष्ट वेदुना की विक्लता की साक्षी है, उसी 
भाति घनानद चाहे ऋृष्ण के तथा राधा के सगुण रूप का, उनकी कृपा का, 
उनकी लीलाओ का सजीव और प्राणो को प्रसन्न कर देने वाला शुण गान 
करते हैं, परन्तु प्रधानता उनसे उस विरह भावना की मर्मस्पर्शी विकलता की 
)* जो जायज्ी, इमामशाह, कबीर, मीरा, दादू , नानक, बाबा लालदास, 
परमद आदि प्रेममार्गी सन्‍्तो में पाई जाती है । इसलिए घनानद का काव्य 
रसलान, सूर तुलसी, वैष्णबधारा के कवियों से उतना मेल नहीं खाता जितना 
पं मे रहस्थोन्मुखी सन्‍्तों की विरह वारियों से |” 
कितु आगे चलकर श्रीशभुप्रसाद बहुगुना घनानद को फिर वैष्णव कवियों 
5 समक्ष भी देखने लगते हैँ | अभी ऊपर रहस्योन्मुख सनन्‍्तो की परम्परा में 
नका स्थान निर्धारित करने के पश्चात्‌ ही उनकी विचारधारा फिर पलठकर 
पकी रचनाओं पर जाती है और वह घनानद का स्थान पूर्व निर्धारित पर- 
"रा में न रखकर वैप्णवो की परम्परा में रख देते हँ---“धनानद ने संम्भंवतः 
गुण प्रेम भावना के कवियो, सन्‍्तो तथा सगुण रूपरस परमपरा के भक्तों 
जीवन के तात्विक भेद को अपने लिये स्वय दोनो प्रकार का जीवन बिताकर 
+समक लिया था और इसीलिये आगे चलकर सम्मवत्तः वे रहस्यवादी 
-कवियो, सन्‍्ती की भावना से हटकर सगुण रखवादी वैष्ण॒वों की परम्परा 
ग़ जाते हैं [” इस प्रकार श्री बहुगुनाजी इनको कभी रहस्यवादी प्रेम- 
 रन्तो में देखते हैं तो कंभी इस आधार'पर कि इन्होंने रहस्योन्मुखी 





घनानन्द का यूग 


कलाकार का युग पर तथा युग का कलाकार पर प्रभाव- 


फिसी कवि के काव्य तत्या का प्रितनन करने से प्र यट आवश्यक है फि 
उस कवि के युग विशेष की सम्पूर्ण परिस्थितियों फ्ो सिटायलोकन किया 
जाय | क्याऊ़ि कवि अपने युग की मान्यताग्रा श्रीर विश्यासो के ऊपर ही 
अपनी कला की नोंव रुसता है | दसमे काई सन्देह नही कि प्रतिभावान ऊला- 
कार युग की परिम्थितियों से प्रभावित भी हाता ४ और साथ ही वह कभी २ 
अपने व्यक्तित्व के द्वारा उस युग विशेष को नवीन मार्ग भी प्रदशित करता 
है ओर इसी प्रकार एक युग की विचारवारा मे परिवर्तन थ्रा जाता है | हिंदी 
साहित्य के वीरगाथा में लोक रुचि वीर गीतो की ओर ही थी श्रोर उसका फाग्ण 
उस समय की राजनीतिक, धार्मिक ओर सामाजिक परिष्थितियाँ ही थीं। 
अधिकतर कवि वीर प्रशल्ति लिसकर ही अ्रपने कवि ऊर्म की सफलता मानते 
थे। किन्तु वीरे धीरे परिस्थितियों के परिवर्तन के साथ-साथ कवियों की कला 
में भी परिवर्तन आया और “वण्जिय घोर निसॉन!ः लिखने वाले कवियों का 
स्थान कबीर, जायसी, सर, तुकसी आदि महाकवियों ने ले लिया । वीरता का 
स्थान भक्ति ने लिया । जहाँ वीरगाथाकाल के कवि केवल राजाओं की तल- 
वार की प्रशसा मे लगे रहते थे वहाँ इन भक्त कवियों ने जनता को एक 
'सम्बल देकर, ज्ञान, प्रेम, लोकमगल ओर लोकरजक गुणो से युक्त ईश्वर के 
रूप को सन्मुस रखा | जिस समय इन भक्त कवियों का उदय हुआ उस समय 
भारतीय जनता घोर निराशा के अन्धकार में निमग्न थी । उस समय इन भक्त 
कवियो की कविता जनसमाज की आदत्माभिव्यक्ति के रूप में ही हुई । उसने 
मुरभाये हृदयो को प्रफुल्लित कर दिया | इस प्रकार युग की परिस्थितियों ने 
ही इन कवियों को उत्पन्न किया | 

श्द 
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किया । मिश्रजी का कथन है--उन्हें शुद्ध भक्त न मानकर प्रेमोमड्ग के कवि 
ही मानने का वास्तविक कारण यही है। रीतिबद्ध बिहारी निम्बार्क ( राधा- 
तल प्रधान) सम्प्रदाय में ही दीक्षित थे । अपनी सतसई में राधा से वबाधाहरण 
करने की प्रार्थना करके उन्होने अपना सम्प्रदाय व्यक्त कर दिया है पर वें मक्तो 
की श्रेणी में नहीं बैठाये गए । इसका कारण यही है कि उनकी रचना भक्त- 
कवियों की सी नहीं है | घनआनन्द ने अन्त मे भक्ति सम्प्रदाय में दीक्षा ले 
ली थी। पर लौकिक प्रेम का सुजान नाम ये न भूल सके |? 

यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो श्री विश्वनायप्रसाद मिश्र ने शुक्कजी के 
मत को ही व्यापकता प्रदान की है । शुक्लजी ने जो यह कहा था कि घनानंद 
निम्बार्क मत में दीक्षित थे इसको भो भरी विश्ववाथग्रसाद मिश्र ने भी कहा है 
श्ौर अन्त में उनका कथन यही है कि यह फिर भी भक्त कवियों की कोटि में 
नहीं आा सकते क्योकि इसकी रचना भक्तों को सी नहीं । 
. भेक्तकत्रियों की विशेषता--घन-आनद भक्त कवि ये अथवा रहस्योन्मुख 
£म कवि थे इस विष्रय पर विचार करने से पूर्व हमको भक्त कवियों की विशे- 
पताओं पर ध्यान देना आवश्यक है| क्‍योंकि घनानन्द की कविता में राघा- 
“णु की लीलाओ अथवा गुणगारनों को ग्रधिक महत्व दिया गया है इसलिये 
से ही कवि को देखना चाहिये जो कि कृष्ण भक्त कवि मान्य हो | यदि इस 
बैठ से हम कृष्ण भक्त कवियो पर दृष्टिपात करते हैं तो उनमे महाकवि सूर- 
दास ऐसे कवि हैं जिन्हें हम भक्त कवि के रूप में मानते हैं। उनके ऊपर 
वैष्णव धर्म का पूर्ण प्रभाव था। उनकी रचनाओ में वैष्णव के आचार्य 
बल्लमभ के सिद्धान्तों को स्थान दिया गया है। सर ने कृष्ण की लीलाओ को 
प्रपने सम्पदाय के नियमानुसार ही वर्शित किया है। किन्तु फिर भी कवि श्र 
गेरे भक्त मे पर्याप्त अन्तर पडता है। भक्त को केवल उन दार्शनिक सिद्धान्तो 
) लेकर चलना पड़ा है जो कि उसके सम्प्रदाय के आचायों ने आवश्यक 
गये हैं श्रौर कवि तो कल्पना के आधार पर ही उन सिद्धातो को अपने कान्‍्य 
स्थान देता है | इसलिए उनके वास्तविक रूप में अन्तर पड जाता है। यही 
। है कि सर की रचनाओं में बललम के सम्पदाय के नियम धृ रिद्धातों की 
अवहेलना हो गई है। 
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और विद्यापति ने भी राधा के रूप को शाक्तो से ही अपनाया था। राघा का 
रूप हिन्दी साहित्य में ढो प्रकार से आया। निम्बार्क के द्वारा तो उसे घामिक 
रूप दिया गया तथा विद्यापति आदि कवियो ने उसे कविता के ज्षेत्र भे लाकर 
कवियों को एक ऐसी सौदर्य की प्रतिमा दी जिसके रूप के वर्णन को करते २ 
 झभी तक तृप्त नहीं हुए । 

घनाननन्‍्ठ में राधा के दोनो रूप हैँ । जहा पर उन्होने कृष्ण की शक्ति के 
रूप में लिया है वहाँ राधा साम्प्रदायिक घेरे में ही हैं कितु जहों उनको केवल 
आड्भार भावना को अमभिव्यक्त करने का साधन बनाया है वहाँ पर उनका वही 
रूप है जो शताब्दियों से कवियो के द्वारा जनता की शड्भार भावना को सन्तुष्ट 
करने के लिए, वर्शित होता आया था । कृष्ण-भक्त कवियो ने उस पर दर्शन 
का आवरण चढाकर ग्रहण किया। इसलिए सूरटास आदि कवियोौ मे राधा का 
स्थान बहुत ही उच्च एब भक्तों की मुक्ति का लोत रहा किन्तु आगे चलकर 
रीतिकाल के कवियो मे केवल अज्भार की देवी के रूप में ही राधा को ग्रहण 
किया गया। इस प्रकार भक्तों को अपनी कृपा से मुग्ध करने वाली शक्ति का 
रूप एक सामान्य नायिका में ही देखा जाने लगा | घनानद के काव्य में राधा 
के दोनो रूप हैं | उनकी लीलाओ को एवं उनकी गुण गाथाओ को वेष्णुव 
कवियों के समान भी वर्णित किया है तथा शक्षारी कवि के रूप में राधा को 
एक सामान्य नायिका बना दिया है। नीचे राधा के दोनो रूपो को दिया 
जाता है। 


भावना प्रकाश? में पनानद ने राधा और कृष्ण के साम्पदायिक रूप को 
द्शित किया है-- 
रशिधा मोहन जोट अनूप । अमल अनन्द अपूरव रूप । 
उनकी लीला अ्चरज खानि | कौन सके या मरमहि जान ||! 
कृष्ण और राधा के प्रेम को भी कवि ने किस उच्चभूमि पर वर्णित 
किया है-- 
प्रेम विवलस न गिनत निसि भोर । दो दुह्ुँन के चन्द्र चकोर || 
केलि कला पडित रस मण्डित | नित नव-नव रुचि-स्वे अखडित || 
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खीर गयेग पटर मगलमान था | उसका राज्यफाण गं० १७१५ से १७९४ 
पक रहा | उसने हि नाश्या गो ट्यपना व्यक्तिगत श्र सगंझा शोर साथ शी 
ए्लाम धर्म का भी । एगतिये उसने सपने पति 'ग्रफपर की नीति को ठफरा 
कर हिहयों पर हात्याचार प्रास्म कर हिये। उसके घागित स्थायी को नह 
भ्रष्ट करना प्रार्मम फिसा | जो जनता कार की कृठनीति के काए्ग शान्त 
होकर दिल्‍ली के नाटशाह को ही प्रपना ताटशाट गानने लगी थी और यह 
भ्रम जहोंगीर ग्रीर राहजहाँ के शासन काल तक उस पर स्यासा रहा था 
ग्रौरगगेब के श्रत्याचारों से फृल्कार उठी | फिन्तु शासक की कदोरता श्र 
शक्ति का मुकाबिला करने के लिये बह काफी समय तक अ्रपनी शक्ति का 
सचय करने में लगी रही | अन्त में वह समय भी आया जब ग्रीरगणेब के 
विरुद्ध उपद्रव होने लगे | उत्तरी भारत में अ्नेकी स्थान पर बिठ्रोह की श्राग 
भड़की किन्तु और गजेब ने उसे श्रोर ग्रधिक कटोरता के साथ दबाने का प्रयक्ष 
किया | इसमे कोई सन्देद नहीं कि ओरगजेब स्वय एक पीर पग्रोरग सशक्त 
बादशाह था इसलिये उपद्रवों को दबाने मे वह सफलता ही पाता रहा | फिंवु 
फिर भी उसके श्रत्याचारों के विरोध में देश में कहीं न कहीं उपठ्रव श्रोर 
विद्रोट अवश्य होते सटे । श्रोरड़्जेब भी ग्रधिक क्रोध के साथ निरीह जनता 
को तलवार के घाट उतारता रहा | उसने हिन्दुओं के मन्दिग को तुड़वाया, 
मथुरा के प्रसिद्ध मन्दिर के स्थान पर मस्जिद बनवाई, इसके अतिरिक्त ओर 
भी ऐसे कार्य किये जिनसे हिन्दुओ में उसके प्रति भयड्जर घृणा उत्पन्न हुई । 

ओर गजेब के अत्याचारो के विरुद्ध हिन्दुओं में अपने धर्म और स्वामि- 
मान की रक्षा का प्रश्न खड़ा हो गया। राजपूताने के अ्रनेको राजा जो मुगल 
सिंहासन के प्रति अपनी भक्ति रतते थे, और उनके पूर्वज अकबर, जहॉगीर 
ओर शाहजहों के काल मे अपनी तलवार लेकर मुगल साम्राज्य की रक्ता में 
तत्पर रहते थे ओरजेब के साम्राज्य की जड़ खोदने मे लग गये । 

पजाब के सिखो ने एक सगठित सैन्य शक्ति बना कर अस्याचारों के 
विरोध में लड़ना प्रारम्भ कर दिया | उनके गुरू तेगबहादुर और गोविदसिह 
आजीवन मुगली के विरुद्ध लड़ते रहे | सिखो की सघटित शक्ति को देखकर 
ओऔरगजेब की असहिष्णुता और भी अधिक बढी | उसने कठोरता के साथ 


क्र 


अररदकद अप लश्कर मा 
प्रतिपादित सिद्धाती को अपनाकर अनेक मौलिक तत्वों का समावेश भी किया। 
उसी प्रकार धनानंद ग्राशिक रूप से तो मिम्बार्क सम्प्रदाय से प्रभावित रहे | 
लेकिन उन्होने अपनी प्रेम साधना में अन्य मतों और सम्प्रदायौ के सिद्धान्त 
को भी अपना लिया | जहाँ इन्होने लीलाओ को अमुखता टी है वहाँ वह 
इप्ण भक्त कवियों से प्रभावित है । जहाँ प्रेम की पीर का वर्णन है वहाँ उन 
पर सूफी प्रभाव है। सूर के समान घनानद ने भी कृष्ण को अनेकों रूपो में 
देखा है। वल्‍लम ने कृष्ण के बाल रूप को ही अ्रधिक महत्व दिया था 
लेकिन सूग्दास ने अपने कृप्ण को वाल-स्प के अतिरिक्त युवक रुप में भी 
देखा | घनानद ने राधा को पूर्ण युवती के रूप में चित्रित करके अपनी 
गार भावना का परिचय दिया है--- 





सारी सुरद्ध चहचही निपठ पहिरे राधा गोरी | 
सॉव रे वरन गोल कपोलनि हिल मिलि खिले॥ 
भूले जोबन उमग रक्ष बोरी | 
नथ के मुकता पानिय मरे भाल पै दिपति लाल पेंटी । 
मधुर अधर बीरी खान उघरि करति चितकी चोरी ॥ 
आनन्दधन प्रिय की हिय नीबी कसनि गसनि वस्यौ | 
लक्क लचकि निसक अड्डभरति दुत्ति औरी॥ 


बनानद ने ऋृष्ण के जन्म के विपय में भी लिखा है-- 
आजु हमारे काजु है हो जन्‍्यौ जसोमति मोहन स्थाम उजियारो ! 
इन्दावन और यमुना का यश भी घनानद ने अनेको पदों में गाया है--« 
जमुना देखे ही दुख भाजै | 
इन्द्रनील मनि इन्दीवर दलहू की उपमा लाजै | 
सब सुख राखि रसाम्ृत-सींवा वृन्दावन में राजे | 
आनन्द घन ब्रजमोहन पीय के अग संग रण साजै || 
जिस प्रकार सूरदास ने मुरली को भी कृष्ण के साथ२ अधिक मह्त्व दिया 
है इसी प्रकार घनानद ने भी उुरली को लेकर अनेक कविताये लिखीं हँ-- 
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किंठु उस भक्ति को भी केवल इसीलिए अपनाया था जिसमें उनको अपने 
व के प्रेम विषयक उदयारो को व्यक्त करने मे सहायता मिली | उनके 
व्य का प्रमुख स्वर प्रेम था, मक्ति नहीं | इसलिये घनानट को एक प्रेम 
गावक के रूप में ही मानना अधिक न्याय सगत होगा। जिस सम्प्रदाय में 
नको अपने प्रमतत्व के प्रदर्शन का अवसर मिला उसी की उन बातो को 
स महाकवि ने अपनाया | इसलिये हम यही कह सकते हैँ कि घनानद जिस 
कार काव्य प्रणाली की एक बेंधी लकीर पर नहीं चले थे उसी प्रकार किसी 
गुक भक्ति-पद्धति और सम्प्रदाय को भी उन्होंने नहीं श्रपनाया | यहाँ भी 


उनका दृष्टिकोण स्वच्छुन्द ही रहा | 


प्रणाब के सिर योर दतिग के मगठों ने सयपी शापका स्वतत्त घोषित र्ने 
में कोई कटिना- मी पड़ी | हिल्वी ॥ था राक् वाग मात का वाजाएथा 
जिस सामारय की एय्या के लिये ोग्गीष जीतने भर लड़ा रशा था यह 
उसे निबल पृर्रो क ने सभत सका। सोढारा ने शपने २ २ तना राय्य बना 
लिये । पुर्तगाता यार हालगए की व्यापारी उम्पनिर्सा मी हपने पेर फेलाने 
लगी थीं। अग ज थीर क्रान्सीसी भी स्यत्र त्सापारी से राजा जनने का प्रयत्न 
करने लगे थे । 


मुटम्मदशाह रगीले फे समय में तो पिलासिता का दीर दतनसा बढ़ा कि 
सम्पूर्ण हरम मदिरा औ्रीर तत्य की तरगो में कृमने लगा। सम्पूर्ण देश में 
छोटे-छोटे राज्य बन गय ग्रौर उनमे भी पाग्म्परिक चिद्येत की मावना अपनी 
चरम सीमा पर पहुच गई । ऐसे समय में ईगन के बादशाह नाटिग्शाह का 
आक्रमण हुआ । उसने रगीले बादशाह को बन्दी बना लिया ग्रीर दिल्‍ली की 
निरीह जनता का भयद्डर रक्तपात हुआ | दस श्राफमण के पश्चात्‌ ता सल्त- 
नत केवल नाम मात्र को रह गई । अवध शोर बगाल मे सवेदार ही शासक 
हो गये | टिल्‍ली के बादशाह की जो कुछ इज्जत थी उसको अ्रह्मदशाह 
दुर्गनी के ग्राक्रमण ने निशशेष कर दिया। 


धार्मिक परिस्थितियाँ--मुगल साम्राज्य के इस उत्तरकाल में हिन्दू और 
मुसलमान दोनों मे धार्मिक कदरता के अनुयायी भी थे और ऐसे भी व्यक्ति 
थे जो धर्म के मामलो मे सहिष्णु भी थे | हिंदुओं में ऐसे हिंदू थे जो शास्त्रीय 
रीतिनीति के पक्के अनुयायी थे | उनके धामिक्ता ग्रन्थो में लिखित नियम, 
डपनियम के ही अनुसार चलती थी । मुसलमानों मे इस प्रकार के अनेक मुल्ला 
ओर मौलवी थे जो कुरान की आयतो को ही जीवन पर लागू करने के पक्ष- 
पाती ये | उनमें भी बाह्याचार और ढोग की प्रधानता थी क्न्तु इस्लाम धर्म 
शासक वर्ग का धर्म होने के कारण कुछ निरकुशता और घृणा का प्रचार भी 
अवश्य करता रहा | मुल्‍ला और मौलवियो ने हिन्दू धर्म के विरोध मे बोलना 
झपना धर्म समझ रखा था | इस कारण हिन्दुओ को धामिक बातो में निड- 
रता नहीं थी । उनके घामिक त्यौह्ारो की स्वतन्त्रता अकबर से शाहजहाँ तक 


जलती 


«- २४४७ - 
जज से असल जी 3३ क4+प 


-उचता है | जो प्रेमी प्रेम के निर्वाह को जीवन के अन्त तक करते हैं वही 
प्रेमियों में आदर्श हैं । और उसी की ससार में सराहना होती है---- 
भाति अनेक ग्रीति जग माही | सबही सरस कोऊ घट नाही | 
जाको मन विरमो है जामें | सुखी होत सोई लखि त्ामे ॥ 
वाते छुनि यारी दिल टायक | कीजे प्रोति निवहिबे लायक | 
प्रीति करे पुनि और निवाहै | सो आशिक सब जगत सराहै ॥ 
ठाकुर कवि ने भी प्रेम के नित्वार्थ और निष्काम रूप को ही आदश 
प्रेम की सन्ा दी | प्रेम की अनन्यता एवं एकनिष्ठता इनकी कविता का भी 
विशेष गुण था--- 
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एक ही सो चित चाहिये ओर लो, 
बीच दढगा कौ परे नहिं डॉको। 
मानिक सो मन बेचिके मोहन, 
फेरि कहा परखाइबो ताकों || 
ठाकुर काम न था सबको, 
अब लाखन में परवान है जाको। 
प्रीति करे में लगे हैकहा, 
करिके इन ओर निवाहिबो बॉकी | 


इस प्रकार प्रेम के इन तीनो उन्मुक्त गायकों के हृदय में प्रेम के ऊपर 
बलिदान हो जाने का साहस है। किसी को अपना बना लेना अथवा किसी 
का हो जाना यूह इन स्वच्छुन्ड प्रेमियो की विशेषता है | 
.. इन सपूर्ण कवियो ने जीवन में प्रेम किया था और उस प्रेम की असफ- 
लता के कारण ही इनके हृदय का तार-तार भकेकृत था। इनकी हतन्त्री से 
जो स्वर निकले उनमें बेदना का इतना मासिक और हृदयस्पर्शा स्वर है जो 
बरस ही हृदय मे एक कसक उत्पन्न कर देता है | रीतिबद्ध कवियों के प्रेम 
के विषय मे हम अनेक स्थानों पर कह जुके हूँ कि उसमें वासना का प्राघान्य 
था। वे कवि नायक, नायिका के अनेकों कार्य-व्यापारों को ही वर्णित करते 
रहे | सभोग और सुरति के वर्णनों में उन कवियों को अत्यन्त आनन्द 
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पागे सललका पंगाय ही शामिल ने हव सग्य पा को भी एव वियार: 
धारा के पय। ले है यो शिया | औरे सर्म को बाह़गा वल्वाशिता गीर 
फामान्यता वा पर 3 की लगा जो सता छा के आन्'सि मे दे वहासी के 
रुप मे पनेगों सरिता ही सथाय मित्यों छलगा। «गा पार यर्ग एक योगा सात 
था जिस गारगा सरके सा भी कोश हित जा साता था| सन्सि मे उत्य 
गौर सगीत यी ला'रिया पर भी भय वो सके साय साने लगा एसलिये 
सत्य यौर सगीव का भी भक्ति ये खब्तर्गत ही रा दिया गा । भक्ति की 
एस शद्धार परक्ता के कारण सम्राण का नतिक पवन वो हुझा छी किस साथ 
ही यह भी हग्रा कि तिलासी स यिलासी पुरुष भी अपने का संग्लता पूर्वक 
भक्त की कोटि मे समभने लगा। “स प्रकार भक्ति निगयों गल्वस्त ही कठिन 
समभा जाता था एक सावाग्ण बात होगई। सिन्‍्तु यणुव वर्म मे जाति- 
भेद के बन्यनों और छूथझ्राछूत के विचारों को जटिल रूप ही दिया । इसलिये 
निम्नवर्ग के अलछ्लूत आर अन्य जाति के लोगो के लिए वे'णव धर्म की 
किसी भी शासा ने स्थान नछी दिया । उनके प्रति पृणा की भावना ही 
विद्यमान थी । यही कारण था कि निम्न जातियो के लोग नानक, ढादू आदि 
पन्‍थों की शरण लेते ये अ्रयवा अन्य देवी, देवताग्रों, पीर, पेगम्बर और 
झोलिया आदि को ही अपनी मक्ति भावना का केन्द्र बनाकर पूज्य मान लेते 
थे | निम्न जाति के लोगों में वी अनेयो अन्च विष्यास घर किये हुए थे | 
जनता में अनेकों मेले ग्रादि प्रचलित थे । 
हिन्दुओ के समान ही मुसलमानों में भी वाह्याचार ओर ढोग घर किये 

हुये थे । बहुत से पीरो को मान्यता दे दी गई थी | साधारण कोटि के मुसल- 
मान अधिक अशिक्षित होने के कारण फ्कीरों ओर पीरी की कंब्रो पर चहर 
चढाने ओर दीपक जलाने को ही मजहब की मान्यता देने लगे थे | 

इस प्रकार यदि १७ वी ओर श्य वी शताब्दी की धार्मिकता को देखा 
जाय तो वह एक पोसलापन लिये हुए थी | जिन उद्देश्यों को लेकर वेध्णव 
आचायो ने भक्ति के महत्व का प्रतिपादन किया था और सूरदास अथवा नद- 
दास आदि अप्टछाप के भक्तो ने जिसे जनता के लिये सुलभ कर दिया था, 
जिस भक्ति में आत्मा की बिभोरता और हटय की तन्मयता थी, इृ प्ण के लोक 


राणा 
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को पयारते से यो दूसरे ह जियो भक्ति रयकी साछ्या की पकार थी 
लेग्नि लामय «ते ताथोी को था जो सक्ति की योड़ मे ह्यपी ऊुष्सि 
भेचारयारा यों की तप्ति करते से । 

सामाजिक 'संयम्था--घानन्ट क सुग की सागातिक सॉयसस्‍्सा भी गामि 
योर राजनीतिक शायस्था या से भियर य्ली ॥। सकती थी । राजी तिक अनस्श 
का लिसश सग्स समस यहां पर राम्माज + निर्भन टोने की नर्चा ४। चुकी 
ओर यह भी यह चुने है कि समाज में येजल दा वर्ग थेन्शासक् और शामित 
विलासिता और शाॉफीनी भी उस सगस अ्रपनी नग्मसीसा पर थी | सावारर 
लोग तो बेचारे रोटिया के लिये तदपत ये ग्रीर बादशाह एवं रनके चाड़का 
रत में आर गुनाबजल में स्नान करते थे। उनके महलो का हराकर ऐसा प्रती 
होता था कि मानो इन्द्र की ग्रलकापुरों क महल ही प्र*वी पर डपम्बित के 
दिये गये हो | गर्मी क दिना मे राजाओं के तहाना मे सदा का ग्रनुभव ही' 
लगता था | जरी थऔयोर साने-चॉदटी यार जन्ाहिरात के क्पटो का पदिनय 
जिस समय मुगल बादशाह ओर उसके दर बारी लोग दरबार म उपस्बित हो 
थे तो दर्शनों की आग चकाचाध होजाती थी। सहलो सुन्दर्यों के कट 
से अन्त पुर में सगीत की गूंज प्रवाहित होती २ हृती थी । मदिरा के दोर । 
सम्पूण राज महल विभोर होते रहते ये | इन विलासी राजाग्रो ग्रोर जागीर 
दारो की हुष्चरित्रता के कारण समाज में ग्रातक छाया रहता था। हिहुओ * 
लड़कियो के विवाह पालने में ही होने लगे ये क्सोफि उनको शासक वर्ग क 
कामावता का भय था । परदे की प्रथा अत्यन्त कठोर रूप मे थी | उस समर 
के पतनोन्मुय समाज की अवस्था का चित्रण टा० ईश्वरीप्रसाद ने दस प्रका 
किया है “मुगल पढाधिकारी तथा उच्च व्गीय सामन्त आनरण भ्रष्ट हो रो 
थे | मट्गि पीने के कारण उनका नेतिक पतन हो गया था। उनकी सन्तार 
निकम्मी और अ्काएय थी | उपका समय न्तको, हिजडो, मससरो आदि हे 
साथ मनोविनोद करने मे व्यतीत होता था | शरवीरो की कमी थी। मुगल 
सेनापति एव सेनिक विलास प्रिय हो गये थे । बिना मुहूर्त देखे वे कोई 
काम नहीं करते थे | प्योतिषियो की पूछ समाज मे बहुत थी । समाज मे और 
भी अनेक प्रक र के दोष थआा गये थे। नेनिक उतने के कारण राजफर्म चारी घूस 
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दिन्दी ऊाब्वयारा रीति के बन्भसों में ज। ,र राजा यो यीर ययाआा 
दस्मारा मे ही सीमित रू गई | जनसा से उसका संपर्क सांग सात को 3 
नहीं रहा | काझकता योर थपिलाखिता को सामाय्य द्रारशा था टेसलि 
फवियां ने बनने स्थामिसान को राफर खपने ग्रापका उन साया य्रा और साम* 
वी फुमलि का रिफरार उनासा | उस ग्राज़्ार रीति आधिता की रा रा 
सामत ग्रीर नयाव लाग टी ये। टिल्ली के शासक अपनी वउिलासिता 
मठमत्त ये ग्रार उन्ही के अनुकरणा पर राजा ग्रार सामत भी अपनी यासना 
के गुलाम होकर नतिकम्तर स गिर लुफे थे | ऊुछ राजनीतिक यातायरश + 
ऐसा था फि अब युद्ध की ओर किसी की उतनी झचि नहों थी ट्रोस्नश्र 
भगवान की उपासना में ही फिसी का च्यान लगता था। गत्न तो सुरार्ह 
प्याला ओर सुन्दरी की ही चर्चा चारो ओर हो रही थो | रूप सादर्य ६ 
कवियों का विपय रह गया था | <ज्ञार रस की सरिता मे काव्य निमज्ञित ग्रा 
निमग्न हो रहा था | ऊबियो का ओर सादर्य का सम्बन्ध आदि काल से 
वरन्‌ कहना चाहिये कि सादर्य के व्यापक रूप का लेकर #ी कबि आर कला 
कार अपने को सफल बना सकते हैं। रोतिफालीन कवि भी सादर्य के ह₹ 
पुजारी ये | लेकिन सौदर्य मी स्त्री के अड्ों भ ही सकुचित रह गया । कालि 
दास ओर भवभूति के समान रीतिकालीन ऊवबिया की हृटि व्यापक साय के 
और नहीं गई । यदि कहीं उनको सादर्य दिलाई देता था तो वह नाथिका थे 
अद्भ प्रत्यगो में ही । प्राकृतिक सोदर्य भी अरब नायिकाओं के शअद्गो की समा 
नता में टेय समभा जाने लगा था | प्रत्येक कवि अड्ो का नस से शिख तक 
वर्णन करना आवश्यक कार्य समझता था। अनेक प्रफार की नायरिकाओं को 
लक्षणों में महत्व दिया गया | परिणाम यह हुआ ऊफि वाह्य सोदर्य व) ओर 
ही कबिियों का व्यान अविक रहा | आन्‍्तरिक सोटर्य की पिपासा, जो कि कवि 
को उत्तप ओर विकास की सीढियो पर चढाती है, देसने को नहीं मित्रती | 
कंचिता को पिगल के लक्षणों में बॉव दिया गया | छुन्द ओर मात्राओं की 
ओर कवियो का ध्यान अविक रहा, भावों की ओर से वें उदासीन हो 
गये । मुख्य छुन्द सर्वेया, फबित्त टोहा ये | 

आध्यात्मिक प्रेम अथवा अलोजिक प्रेम का स्थान वासनाजन्य प्रेम ले 
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उसको भी लिया । क्षल रास के मै [दूत में मी की ने सलिगी # रूप 
सादर के सावन 5 सद्के हस गत सास को भी देगा है | एक नही, सम्घते के 
ग्रतेफ फपियों ने यपत्ती छ्वार भाव को परिषुष्ट कस्ने # लिये नारी को शी 
अपने क्राब्य सथों मे रात । किंतु सबरो बड़ी यात उसे कया ग्रे थी गे यही 
थी कि उन्होंने नाथिका के याह्य सार्टर्य के साथ उसे यान्तरिफ सारटर्स को भी 
देखा जो उसके हढस में सचित रहता है। किस प्रकार यह खोने परि पुत्र 
तथा ग्रन्य लागी के दु रासुरा गे सहायक हाती 3 | किंग प्रकार अपने 
त्याग ग्रोर कर्तीस के वार अपने व्यक्तिगत स्पाथा का बलिदान कर देती 
है | उन्हीं के मूल कारगा स म्त्री पुर्प के टठय मे स्थान पाती रही । ऊिन्‍्सु 
सस्कृत साहित्य के उत्तर काल मे आकर नारी ऊे याद्य सौन्दर्य की ओर ही 
कवियों का आऊर्षशु अधिक रह गया । देसका मूल कारश ठस समय के 
समाज का रुचि परिवर्तन ही कहा जा सकता है। सामतीय व्यवस्था म स्त्री 
केवल मनुष्य के विलास का कारण रह गई | उसके यज्जो के सादर्य को ही 
कवियों ने ग्रधिक देसा । उसके हाव-भाव श्रोर मुद्राओं की ओर ही कवियों 
ने अधिक ध्यान दिया । 

सस्कृत एव प्राकृत साहित्य का प्रभाव-हिन्दी काव्य की थज्जार 
भावना का मृल श्लोत सस्कृत श्र प्राकृत के काव्यों मे ही मिलता है। प्रथम 
शताब्दी की रचना गाथा सप्तशतती है | उसमे राधा को कृष्ण के द्वारा चुम्बित 
करने की चर्चा दस प्रकार है-- 

मुहमारूपणत कह गोरश् राहिआये अवणेत्तो । 
एताण बलवीण अ्गणाणं थि गोरञ्म हरिस ॥ 

इसके अतिरिक्त बाण॒की कादबरी, शड्भार शतक, श्रार्या-सप्तशती, 
अमरुक शतक, जयदेव का गीत गोविद आदि में शद्भार भावना के ही दर्शन 
होते हैँ | विद्यापति के काव्य में सस्क्ृत की श्रद्भार पूर्ण भावराशि का ही 
सचय है। 

संस्कृत से हिंदी में आकर ःशज्ञार की भावना दो पहलू लेकर चल पडी | 
एक ट्राच्यात्मिक थी और द्वितीय लोकिफ | भक्ति काल के कवियों ने शड्भार 
को राधा और कृष्ण के चारो ओर इस प्रकार से सजोया कि लौकिक होते हुए, 
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अपना लिया गया | रौतिकालीय की के सनेको सोते सरक काया सा 
प्रपटत जिये गए है । 

बिटारी रैतिफाल ऊे प्रतिनिधि की है । उनकी ससया ७ कंतिपवश डहए्स्णु 
से स्पाट हो जापगा 6 हिस पार उसके ही पर सझझग की »& सार परक 
रचनायों का प्रभाव था | एसी पार सन्‍्य रीतिकालीय कसा को स्लनाग्रा 
पर भी सस्कृत काब्य का ही पूर्ण प्रभाव था । हारी के परिद्ध दाह को ही 
लीजिए, जिसके जिषस में कहा जाता ऐ कि यह उन्‍होंने राजा जससाए की 
घिलाखिता के ऊपर अन्याक्ति के रुप मे प्रस्तुत किया था-- 


नट्टि पराग, नष्ट मर मु, न्टि विकास या काल । 
अली कली हो सो बिन्व्या, आगे कयने हवाल ॥ 
किन्तु बिहारीलाल का यह प्रसिद्ध दाहा भी उनका अपना मालिक नही | 
यह भी गाया रुप्तशती के एक श्लाक का ही छाया अनुवाद हँ-- 


जावण कोस विकास पावर ईसीस मालई क्लिया, 
मश्नरन्द पाण लोहिल्ल भमर तावश्चिग्र मलेसि। 
उपयु'क्त गाथा सप्तशती के इस उद्धग्ण का भाव हे कि थ्रभी मालती पूर्ण 
रूप से विकसित भी नहीं हुई है किन्तु रस के लालची भ्रमर तृ उसका मर्दन 
भी करने लगा। 
बिदहरीलाल के दोहे के भाव मे शोर इसमे तनिक भी अन्तर नहीं | वही 
शब्द, वही भाव ओर वही आशय है। इस प्रकार के अनेक उदाहरण प्रस्तुत 
किये जा सकते है जिनसे यह सिद्ध होता है कि रीतिजालीन कवियों की काव्य 
बारा अधिकतर सस्क्ृत कवियो की भाव धारा से ही निस्सरित हुई थी | देव, 
मतिराम, पद्माकर तथा अन्य कवियों की रचनाएँ इस बात का प्रमाण है | 
रीतिकाल का सम्पूर्ण नायिका भेद भी सस्कृत साहित्य की बिरासत है। 
किन्तु अन्तर हतना ही है फि सस्कृत में नायिका भेट को उतना व्यापक रूप 
नही दिया गया जितना कि हिन्दी के रीतिकाल में दिया गया ) हिन्दी का 
नायिका भेद सस्कृत के विश्वनाथ एवं भानुदत्त के अनुकरुण पर ही है। विश्व- 
नाथ ने मुग्धा के तीन भेद किए ये-प्रथमावतीर्ण यौनना, प्रयमावतीर्ण मदन 
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श्यलफारो के भेरे में उक्त हे यपगी गोशिकया भी रिसा3। सागास्य शल- 
कारों यो ऐेशाय गे कप कलालता पक्षि! योर फेशाय गिशु शा रचित 
“बलतार शेगर! फे यावार पर ही रगा | 


महायाि ह ये ने भी जेशाय के याभार पर ऐी णलतयार निरम्ग किया। 
दास मे एस विपस पर उुल्द मोलिक इष्टिफाण से भी काम लिया लेकिन उन 
का गाधार भी मलत सम्फृत ग्रथों के ऊपर ही था। 


लक्ष ण॒ ग्रन्थों का प्रभाव-- 

रीतिकाल में श्र गार फी जो ग्रजसभारा बही उस पर सस्कृत के लक्षण 
गन्‍थों की श्रद्धारिक सायना का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित है । नायिका- 
भेट, नराशिसत वर्णन, अलकार निरूपण श्रादि सभी में सह थ्रद्धारिक भासना 
ओतप्रोत है | कुछ उठटाहरणो से स्पष्ट हो जायेगा कि सरकृत मे श्र गार 
भावना किस कोटि की थी। खण्टिता नासिया का एक उदाहरण देखिये -- 


तदामम गरश्ठस्थल निमग्ना दृष्टि नानेपीरयन्त | 
इृढानी सैबाह तोच कपोलो न सा दृष्टि" ॥ 


नायक नायिका के समीप स्थित है | वही पर उसकी प्रिय स्वी भी खड़ी 
है | किन्तु नायक अपनी सनी के भय से उसको नहीं देस सकता । इसलिये वह 
अपनी स्त्री के कपोलो पर उस नायिका के प्रतिबिम्बर को इस प्रकार देखता है 
जिससे वह स्त्री यट समझे कि वह उसके कपोलो की कान्ति पर इतना अधिक 
अनुस्क है कि एकटक दृष्टि से देस रहा है। किन्तु जब वह नायिका वहां से 
चली जाती है तो वह नायक उसके कपोलो पर उस विभोरता से देखना बन्द 
कर देता है। किन्तु नायिका उसको ताड़ जाती है और उस नायक से कहती 
है---तब तो ( जब तुम्हारी प्रियतमा यहाँ खड़ी थी ) मेरे कपोलो से अपनी 
दृष्टि को हठाते भी नही थे परन्तु अब ( जब वह चली गई ) मै यही हैं. और 
मेरे कपोल भी वे ही हूँ तथापि आपकी दृष्टि और की और हो गई है । 

इसी प्रकार एक व्यभिचारिणी नायिका का उदाहरण दिया गया है-- 
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श्वश्र सम निमज्जति अभाह टिवसके प्रलोकयः 
मा पथिक राम्यन्धक शम्यायामावयनि मडच्चायि ॥ 


किसी पथिक से जिसे रात्रि में वहाँ रहना है स्वय दूतिका नायिका की 
उक्ति है। हे रतौधी रोग से पीडित पथिक | तुम दिन में ही भली भाँति देख 
कर यह समभलो कि इस स्थान पर मेरी सास लेटती है और यहा पर में 
सोती हैँ । कहीं रात को ऐसा न हो जाय कि ठुम धोखे से हम लोगो की 
शब्या पर न गिर पढ़ो। 

इसी प्रकार रीतिकाल के एक कवि भी अपनी स्वय दूतिका नायिका से 
इसी प्रकार को उक्ति कदलवाते हैं। अन्तर केबल इतना है कि जहा सस्क्ृत 
में केवल सास के सोने की चर्चा है वहाँ रीतिकालीन यह नाबिऊा अपने प्रिय 
तम के प्रवास तक की चर्चा कर देती हैं--- 


ननद निनारी मायके सिधारी, 
अहो रैन ओअंधियारी भरु यूकत नकरू है | 
न नै नै 
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सावन की रात थोरी थोरी सियरात, 
जागु-जागु रे बणोही यहाँ चोरनु को डरु है | 
इसी प्रकार के अन्य उदाहरण भी विये जा सकते हूँ जिनमें रीतिवालीन 
कवियों ने उन उठाहरणो को भी अपना लिया है जो काव्य-प्रकाश और 
काव्य दर्पण में उदाहरण रूप में प्रस्तुत किये गए ये ) सस्क्ृत को इन ग्रन्थों में 
औगार की धारा इस अबाधगति से चली कि रीतिकाल की परिस्थितियों में 
आकर वह अत्यन्त अनुकूल हो गई। 
. ._ रीतिकाल के कवियो को यदि ध्यान पूर्वक देखा जाय तो उनमें तीन 
वर्ग स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होते है---- 
“लक्षण ग्रन्थकार ओर रीति निरूपक आचार्य 


“वह कवि जिन्‍्होने रीति ग्रन्थो को आधार मानकर अपने काव्य का 
सूजन किया | 
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--बह कायि शिल्‍्होने »& गार के उदात्त रूप की यपनकर रीनिनक परपर 
से अपने को मुक्त रगा | 

लक्षगा ग्रन्थक्रार - रीतिकाल के फययों में एक यर्ग इस प्रकार के 
कवियों का था जो काथ्य के लक्गणा का निरूपण उरस्ना ही ग्रपनी प्रतिमा का 
परम लबद्य साझा ये | काब्य क लक्षणा की व्याग्या को जीता में बंद 
करके अपने ग्राशयदातायओं के सम्मुस रंगना ही इनका ऊर्त्व्य था | ऊपाराम, 
केशवदास, चितामगिए श्रादि दसी प्रकार क कवि ओर ग्रालार्य थे। ट्न्हाने 
हिंदी काव्यशास्त्र की रनना करके हिन्दी काव्य की स्वच्छुन्ट तारा को एक 
सीमा मे बद्ध कर दिया | रीति परम्परा के प्रचारक यह कबि ही ऊकहलाये | 

रीतिशास्त्र से प्रभावित--कवियों का दूसरा वर्ग उनका था जो रीति की 
परम्परा को मान कर ही कविता करते ये | इन कवियो ने लक्षण प्न्थ नहीं 
लिखे किन्तु इनकी कविता काव्य शास्त्र के नियम ओर उपनियमो की मान्यता 
को स्वीकार करके ही चली हैँ । रीतिकालीन कवियों म बिहागे, देय, सनापति, 
मतिराम और पद्माकर इसी प्रकार को कवि ये | 

स्वतत्र कवि--तीसरा वर्ग उन कवियों का था जिन्होंने रीतिमालीन 
प्रभाव से अपने काव्य को प्रभावित होने से बचाया | उन्होने » गार को ही 
अपने काव्य में स्थान दिया कितु उसको भक्त कवियों की सी उदात्त भावना 
ओर प्रेम के विशुद्ध रूप से उन्होंने गिरने नहीं दिया। घनानन्द, बोधा, ठाकुर 
आदि इसी प्रकार के कवि थे | उनका काव्य उनके हृदय की स्वाभाविक और 
सच्ची अनुभूति है। उनके ऊपर किसी प्रकार का प्रतिबन्ध नहीं था । 


रीतिकाल के मुख्य विषय ;-7 


नायिका भेद--रीतिकाल का मुख्य विपय नायिका भेट है जो अत्यन्त 
ही व्यापक ओर विस्तृत है | सम्पूर्ण रीतिकालीन कवियों को दो शताब्दी तक 
नायिका के भेद प्रभेटो को वर्णित करने मे ही सफलता का मार्ग दिखलाई 
देता था, ओर यदि इसे पूर्ण सत्य भी माने तो थअत्युक्ति भी नहीं होगी। 
क्योकि उस समय के राजाओं की अ्भिरुचि ही नाथिका भेद को सुनने वाली 
थी ओर उन्हीं को प्रसज करके ही यह कवि लोग अपना जीवनयापन कर 
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म्तिगम क्ँ लवुराई गश्तो 
सु स्टो दिन चार न सीनन फ्रे। 
ग्रब जाइए पिया संग फैलि करी 
सु गये दिन गोल गिलोन फ्रे ॥ 


यही शय्गञार उन विलासी राजाओं को चाहिये था और कवियों से उस 
प्रकार के खड्भार को ही प्रस्तुत किया | पदमाकर भी मुग्भा के लक्षणों को 
इस प्रकार प्रकट करते है-- 


ऐ अलि या वलि के अधरान पे 

आनि चढी क्छु माघुरई सी । 
त्यो पद्माकर माधुरी तथा 

कुच दोउन की चढती उनई सी | 
ज्यों कुचः त्योही नितब बढ़े 

कछु ज्यो ही नितम्ब त्यों श्रातुरई सी | 
जानीन ऐसी चढाचढी मे 

किट्धों कटि बीच ही लूटि लई सी || 


रीतिकालीन कवियो में इस प्रकार के लक्षणों का प्रस्तुत करकें नायिका के 
भेदों को वर्णन करने की प्रकृति सामान्य थी | 
अशजशात यौवना नायिका और ज्ञात योवना नायिका के बीख सभाषण 


करके पद्माकर ने जिस भावना को प्रस्तुत किया है वह रीतिकालीन शशज्ञारिक 
प्रवृत्ति की परिचायक है-- 


ऐ श्रलि टमे तो बात की न सूक्ति परे 

बूकति न यामे ऐसी कौन कठिनाई है | 
कहें पदमाकर क्यो अद्ध न समात आगी 

लागी कहा तोहि जागी उर में ऊँचाई है । 
तौव तजि पायन चली है चचलाई कत 
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बेणी, कैश, मुग, नासिका, ऊपील, योष्ठ, भकटी, नेत, दांत, ऊुनन, पट 
जधाय , नाभी, भिवली पादि सभी शरीरायपया को रीतिकालीय किया ने 
आपने काव्य का तिपस बनाया । कोई भी कलि नगाशिश पर्जन फिये बिना 
अपने काव्य को पर्ण नही समझता था। देस, विछारी, गतिराम, रोनापति, 
प्माकर ग्रादि सभी कसा के काव्य से नगारिंरगा यंणन को एक व्यापक 
स्थान मिला । नीचे के उदाहरस्णो से स्पष्ट हा जायगसा कि ऊफ़िस प्रकार उस 
काल के कवि लोग उस प्रकार हपने समय का दुरुपयोग इस ऐन्द्रिकता के 
प्रसार में कर रहे थे-- 
जघधा +- 
दोहा--जघ जुगल लोइन निरे करे मनो विधि मेन | 
केलि तम्न दुख देन ए. केलि तरून सुख देन ॥ 
( बिहारी ) 
कटि-- हारी हार धार उर भारओो उरोज भार 
यौवन मरोर जोर दावे दलयतु है। 
परग परणग पर यहे जिय होत सेय 
दृटि न परत कोन पुष्प भलियतु है । 
कोऊ कहे खरी खीन कोऊ कहे कटि हीन 
मदन गोपाल ऐसे चित्त धरियतु है 
काहू की न मने सॉक कहत ही आई नाऊ 
ऐसे खीने लॉक पे उलॉक चलियतु है । 
इसी प्रकार के अनेकी विवरण उस काल के कवियों के मिलते हैं) 
उन्होंने भाव की ओर अधिक ध्यान नहीं दिया उनको तो वस्तु का वर्णन 
मात्र करना था । 
इस प्रकार के वर्णनों के द्वारा उस समय के विलासी राजाओं ओर सामतों 
की काम-पिपासा उद्दौप्त होती थी और बह लोग इन कविराजो को धन देकर 
इसी प्रकार की कविता लिखने को प्रोत्साहित करते ये । नखशिख वर्णन में, 
कृवियो ने नायिकाओो के उन अज्जी पर अपना ध्यान ग्रथिक आकपित किया 
जो काम को उत्तेजित करने वाले ये | 
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में भी भावपुर्णम्शल थे किन्तु खन्‍्तर रतना था कि जा भक्तिकाल के कनिये 
की मृल प्रवृत्ति भावों को प्रभानवा देने की गथर थी यहा उन रीतिकालीर 
फ्वियों की प्र्नत्ति कला के बाह्य उपकरण की साजने की स्यार ग्राविक रही 

जिहारी जेसे कलाशाम्पी ने तो वाह्य-सोन्दर्स के साथ साथ ग्न्‍्त उन्तियों थे 
भी अत्यन्त धुख्स्ता के साथ प्रदर्शित किया हे । किन्तु उनके काव्य की मूल 
प्रवृत्ति अलक्भार ओर अन्य भाषा विषयक साद्य उपकरणों की ग्रीर ही अवित 
रही । पद्माकर भाषा के सजाने में रीतिकालीन कतियों मे सबसे प्रगंणी रहे 

कहने का तात्पर्य यह है कि जिस प्रकार भक्तिकाल में काव्य की मल्र प्रवृत्ति 
आन्तरिक मावो के प्रद्शन की ओर श्रधिक थी उसी प्रकार रीतिकाली 
काव्य की मूल प्रवृत्ति वाह्म सौन्दर्य के उत्वर्ष की आर री अधिक रही | 
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भेद, नपशिस वर्णन, ऋतु यर्णन तथा छत गे कीत्त, सोये, टोशा ग्रादि 
को प्रधानता दी गई | श्र गार रस को रस राजता रिया गया । भक्ति श्रीर 
उपासना फो अधिक महत्य नहीं दिया | सठि उस काल में भक्ति का रूप कुछ 
मिलता भी है तो वह भी » गार की भासना से ग्रानप्रात श्रोर निम्न स्तर का 
ही है | भक्ति की उस विभोगरता ग्रीर रसगसता का चित्र फेयल ऊुछ कवियों 
में ही मिलता है | घनानन्द आदि ऊतिया ने क्षण आर राधा विषयक कुछ 
कविताये लिएीं लेकिन उनमे भी उनकी मनोबृत्ति & गार के रुप को दिखाने 
की ओर ही अ्रधिक रही है | लोकिक प्रेम का स्पष्टीकरण एन कवियों ऊे द्वारा 
भी अ्रधिक किया गया । 

भक्तिकाल के कवियों ने काव्य के ग्रान्तरिक सोन्दर्य को देखने का ही 
प्रयत्न किया था | उनके काव्य मे उनकी शआआात्मा की सच्ची अ्रभिव्यक्ति थी | 
किन्तु इस काल के कवियो ने अपनी कविता राज्याश्रय में ही लिखी इसलिए 
उन्होंने अपने स्वामियों की प्रसन्नता के लिये चमत्कार की ओर ही अपना 
ध्यान अधिक रखा | इसमे कोई सन्देह नहों कि इनकी कविताओं में कहों-कहीं 
भाव भी उच्च कोटि के हैँ किन्तु उनकी ओर ध्यान अधिक नही । देव अवश्य 
एक ऐसे कवि थे जिनमे हम रीतिकालीन नियमों की मान्यता के होते हुए भी 
भाव पक्ष भी गौण नहीं पाते | कही-कह्दी तो उनके काव्य में भक्त कवियों की 
सी ही तन्मयता प्रतीत होती है। 

सतसई लिखने की एक परम्परा सी चल पड़ी थी | बिहारी, मतिराम 
अआादि अनेक कवियों ने सतसइयो की रचना की जिनमे आगार रस को ही 
प्रमुखता दी गई | 

इस काल मे लक्षण ग्रन्थों की परिपाठी चल पड़ी | कवि लोग कविता 
को केवल नायिकाओ के लक्षणों और भेदो के ही लिये लिसते थे | इस काल 
की विशेषताओं के विषय में आचार्य शुक्ल ने इस प्रकार अपना मत दिया है- 
'रीति ग्रन्यो की इस परम्परा के द्वारा साहित्य के विस्तृत विकास में कुछ बाधा 
भी पड़ी । प्रकृति की अनेकरूपता, जीवन की भिन्न भिन्न चित्य बातो तथा 
जगत के नाना रहस्यो की ओर कवियो की दृष्टि नहीं जाने पाई। वह एक 
प्रकार से बद्ध और सीमित सी हो गई । उमका क्षेत्र सकुचित हो गया । 
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की मुख्य साहित्यिक प्रवृत्तियों यी--(?) ऊाब्य के तिशिन अगो का लक्षश 
ओर उनका उदाहरण सहित विवेचन होता था | नासिकाओं के भेद शोर 
भेटो का भी काव्य मे प्रमुस स्थान था। नराशिसा वर्णन का प्रातान्य था | 
(२) मुख्य रस श्र गार था।  गार के सयोग ग्रोर बिसोग-पक्ष को कवियों 
ने अनेक प्रकार से वर्णित किया हे । (३) अलफकारा के द्वारा अथ मे चमत्कार 
विधान करने का प्रयत्न रहा । (४) नारी ऊे प्रति सामन्तवादी दृष्ठिकीण था 
वह पुरुष के भोग की ही वल्तु थी | उसके सामाजिक ग्रविफारा का पन्चे गोश 
था | (५) राधा ओर कृष्ण की प्र मामक्ति के स्थान पर नायक और नायि- 
काञ्री की बिलास प्रियता ही प्रधान थी 
स्वच्छुन्द्‌ कवि घनाननद-ऐसी परिस्थितियों म महाऊवि परनानन्द 
उत्पन्न हुये | किन्तु उन्होंने शय गार के उदात्त रूप को ही लिया और प्रेम की 
ऐसी तान छेड़ो जिसने सम्पूर्ण रीतिकालीन वातावरण की नीग्सता को दूर कर 
दिया जो एक बँघी हुई परिपाटी के कारण उत्पन्न हो गई थी । उन्टोने अपने 
भग्न हृदय की ऐसी सच्ची ओर सरल श्रमिव्यक्ति की झि उस समय के कलापार- 
खियो ने उनके काव्य को रीतिकालीन काव्य से अ्रविक महत्व दिया । घनानन्द 
का काव्य किसी प्रकार की सकुचित सीमाओं के बन्धनों में नही था | इसकी 
किसी सेंकरी ओर गन्दी गली में नहीं चलना था वरन्‌ एफ प्रशस्त राज मार्ग 
का अवलम्बन करता था | घनानन्द को किसी राजा और सामन्‍्तो की प्रशसा 
या प्रसन्नता के लिये अपने काव्य का सृजन नहीं करना था बरन्‌ अपने हृदय 
की कोमल और उदात्त भावनाओं को जनता के समीप पहुँचाना था । यही 
कारण है कि उनकी कविता में भावोद्रक को ही प्रवान रूप मिला | 
घनानन्द की विशेषता--रीतिकालीन कवियों थ्रोर उनके काव्य से यदि 
घनानन्द ओर उनके काव्य की तुलना की जाय तो घनानन्द में और उन रीति 
कालीन कवियों के काव्य में जमीन झ्रसमान का अन्तर है। रीतिकालीन 
कवियो की मुख्य प्रवृति थो कि उनमें भक्ति की विभोरता और तन्मयता का 
कहीं नाम नहीं था। ऊेवल नायिकाओं के भोग-विलास, अभिसार और अन्य 
चेष्टाओ का वणुत्र ही उनका मुख्य ऊविकर्म था फिन्तु घनानन्द म ऐसी कोई 
भी बेँधी परिपाटी नहीं थी | उनका काव्य उनके हृदय की मुक्तावस्था में ही 


लत 


डे रह के 
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श्रभिव्यजित किया गया था इस कारण उसमें अन्तःइृत्तियों का आलोडन- 
विलोडन ही अ्रधिक था| हृव्य की सूक्ष्मातिसूक्त्म भावनाओं को प्रत्वक्ष रूप 
देने में घनानन्द को जो सफलता मिली उसके विपय में रीतिकाल के कवियी 
का कोई व्यान भी नहीं था | उनका काव्य तो उनके चमत्कारिक अयो्गों का 
अखाडा मात्र था | ठाकुर कवि ने इन रीतिकालीन कवियो के विषय में उचित 
ही कहा था-- 
सोखिलीनो मीन मुग खज़न कमल नैन, 

सोखि लीनो जस आओ प्रताप की कहानी है । 
सोख्ि लीनो कल्पइच्ष कामधेनु चितामनि, 

सोखि लीनों मेरु और कुबेर गिरि आनी है॥ 

ठाकुर कहृत याकी बडी है कठिन बात, 

याफो नहीं भूलि कहूँ बॉघियत बानी है | 
ढेल लौं बनाय, आप मेलत सभा के बीच, 

लोगन कवित्त कीवो खेल करि जानी है ॥ 


अलड्लारो की पिटी-पिटठाई लीक पर ही कवि लोग अपना ध्यान केन्द्रित 
किये हुये थे । ल्लियो के अगो को कवियों ने अनेक रूपो से चित्रित करके काव्य 
का उद्देश्य ही सम्भवतः नखशिख को ही बना लिया था | भाषा की सजी- 
वता, शब्दों का सुन्दर चयन सभी कुछ इन रीतिकालीन कवियो में अपने 
चरमोत्कर्ष पर था किन्तु भाव-प्रवणता और भाव-याम्भीरय का जहाँ तक प्रश्न 
था वह इन कवियों में न्‍्यून मात्रा में ही था। काब्य के वाह्म आवरण को 
सजाने में ही इन कवियों की प्रतिमा समाप्त होजाती थी। शश॒ सार की उथली 
नालियों में ही यह कवि लोग अपनी प्रतिमा को नष्ट कर देते थे | यदि उस 
काल में स्वतन्त्र & गार रस के गभीर सागर में किसी ने डुबकी लगाई तो वह 
केवल कत्तिपय कवि ये । उनमें बोघा, ठाकुर और घनानन्द का नाम प्रमुख 
है। यह सम्पूर्ण कवि अपनी सच्ची अनुभूति को अ्भिव्यक्त करने के कारण उस 
काल में भी अपने व्यक्तित्व की रक्षा करने में समर्थ हुये | प्रेम की गम्भीर और 
स्वाभाविक पीर का जितना सुन्दर समन्वय इन कवियों के काब्य में मिलता है 
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ब्रज बाला मुस्ली फे ना” फे सशीभत शोकर प्यपने पतियों को छोड़कर अनेक 
अमिलापायों से सुक्त क्ोकर कष्ण फे ठर्शना को निकल पड़ी ई-- 


यशी बजे त्रज मोएन की बन गष्यों | 
स्पाम सुन्दर जमुमा तट विरत सघन एम को लुश्टिसों | 
मादक नाट सायाद छुफ़े सभत राग गृग नंग ज् तहियों | 
पानद सघनष्टि निग्गि सुस्बनिता अ्भिलापिन भीजी 
भूलि पतिन गरबहियाँ ।। 


यमुना भी »रक्भार रस को उद्दीप्त करती है। उसका सीभाग्य है कि वह 
कृष्ण को अपने आलिगन पाश में बद्ध करती हैं--- 


“यमुना सरस सिगार हिये में जागत तेरी रूप निहार, 
तरल तरगिन अ्रतिग्ति रगनि मेटत स्थामहि सहस भुजानि पसार ।! 


कृष्ण की मुग्ली की ध्वनि को सुनकर समस्त ब्रज में आनंद ही आानद 
है| ऊपर से बसन्‍्त का भी आगमन हो गया है दस कारण कु जो मे भ्रमरों 
के कु ठ के कु ड अपनी मधुर गु जार च्वनित कर रहे है | कभी कोकिल के 
मधुर स्वर की गू ज वनस्थली को मधुरिमा से प्लावित कर देठो है। दम्पति 
अपने विहार मे पूर्ण रूप से लीन हँ--- 
धृन्दावन मधि मधुरितु आई अति छुवि पाइ सुधाई। 
कुज कुज सुखपुज मधुप गुजकोकिला सुर की भाई | 
बविलसत है अ्रपनी सच्चि सपति दपति के विनोद अधिकाई |? 


मिलन में शरद की रात्रि अत्यन्त ही सुन्दर और मनोस्म प्रतीत होती है| 
पूर्व दिशा में पूर्ण चन्द ने आकर विहार करने का उपयुक्त वातावरण प्रस्तुत कर 
दिया है | यमुना का तट झ्त्यग्त ही कुसुमित और प्रथ्वी पर अपनी समानता 
नहीं रखता । द्र म और लताये अपनी आभा को सघनता के रूप में फैला रही 
हैं । त्रिविध पवन प्रवाहित होकर रसमय वातावरण प्रस्तुत कर रहा है। ऐसे 
वातावरण मे कृष्ण और राधा का विहार हो रहा है। प्रकृति इस विलास की 
अधिक रसमय कर रही है-- 
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देखि सुहाई सरद की जामिनि रस भीनी । 
पूरन ससि प्राची उठे विहरनि रुचि कीनी | 
मोहन मदन शुपाल को इन्दावन मोहे । 
जमुना तट कुसुमति महा अबनी मनि सोहे । 
जोति जगमगे दर मलता अति सघन सुहाये | 
ज्रिविध पवन सुख में बहे कहिये सु कहाए। 





यदि ठम्पति आनन्दातिरेक में हें तो प्रकृति भी उनकी सहायक ही है। 
यह नहीं कि उनके विलास में कोई बाघा उत्पन्न कर रही हो। यदि राधा 
और कृष्ण हिलमिल दरके विलास में उन्‍्मत्त है तो प्रकृति भी उनके रछ् में 
अत्यन्त सहायक है। उनके योग में प्रेम के उपभोग करने की रीतियो को 
प्रकृति भी देख रही है -- 
पप्हानिसा जकि थकि रही ससि कढनि कदयी है! 
प्रकृति का यह उद्दौप्तकारी रूप सयोग के सु्खों में अत्यन्त ही मनोरमता 
के साथ कबि ने देखा है। इन्दावन की सुरम्य और रमणीय वनत्थली कुछ 
ऐसी सुन्दर है कि राधा को उन हम बेतियो से पहिचान सी होगई है। और 
हो भी क्यो न? उनके विलास को तीत्र करने में इस रमणीय दृश्यो का ही 
तो अधिक हाथ है-- 
पंनहास्यौ इन्दावन सुख सानि 
द्र म बेलिन सो भई मलेई इन अंखियन पेंहिचान ४ 
रुप-शालिनी राधा को कुल्धो में घूमना ही अधिक रुचिकर प्रतीत होता 
है | इसीलिए. वह अधिकतर सघन कु जो में ही घूमती कवि को मिलती हैं-- 
वग्रावति चली कु ज गहनर ते कु वरि राधिका रूप मढी? 
गोपियो को बसन्‍त का आगमन आनन्द से प्लाबित कर देता है।वे 
उसके स्वागत में आनन्द की अभिव्यक्ति करती हैं। राधा और कृष्ण के विहार 
के उपयुक्त साधन बसन्‍्त ही जुदा सकेगा | जमुना तट के अनेको कुज जो कि 
उनकी कीडास्थली हूँ पुष्पो से आच्छादित हो जायेगे ओर पराग की सुगधि 
व्याप्त हो जायेगी | श्रमर्रों की पक्ति मदमत्त होकर अपने सल्लीत से वहाँ के 


बायु मह्त को चित कर देगी। ऐसे खसत का स्मागत करना सताभाविक ही ऐड 
'बरनन्त फल्गी सो पनणया मे राह! 

पीति परायस में पति ही शोभा को जा ]ग किया है यह ग्रलन्त ही 
प्रभावाद्याउक है । नर्पा भी नज में ख्याकर के धास 7३ । घठाओ के पिरने से 
जब शन्‍्पफार हो जाता सै उस गस गिरयारी प्रफुल्लिंग "कर बन में घमते 
पिरते ए | नन्दायन गे सहा श्लामाठ का ही सामाय्य है | उबर यर्पा की झूठी 
लग रही (, समीप ही समुना का प्रवाह है तथा सपने यनी की शोमा भी 
प्पनी छुटा दिया रहो है | कोकिल की मधुर व्वनि उस ननम्थली को ग्रु जित 
कर रही ऐ | बादला की प्रिया दामिनी अपनी चमक दिपा रही है। बादलों 
की घनघोर गर्जन ब्रज पर आनन्द की दु ठुमी के रामान है | कदम्ब के बृक्ष 
फूल रहे है प्रेर उन पर अलियो के पु ज मँड्ग रहे है । कृष्ण की मुरली की 
ध्वनि में मल्टार राग निकल रहा है | कु जो में कृले पड़े हुए ह | ब्रजवासियोी 
के हृदय आनन्द के हिटोलो पर मल रहे हँ-- 


मधुर प्रम पावस के गीत | रस निधि राधा मोहन मीत । 

अमित लतागन फूलनि छाये | सोमित वन के सदन मुहाये ! 
फूलें सरस कठटबन पुज। महा मनोहर मथुकर गु ज | 
भुरमुट कला बगर बगर है। सावन के सुख्य टगर डगर है। 


वर्षा की थोड़ी थोड़ी बृ दें उम्पति को बहुत अच्छी लगती हैं | नव यौवन 
से युक्त दोनो इन बूदो के ग्रानन्द के कारण स्पर्श और ग्रालिगन के सुख में 
प्रचतत हो जाते हेँ--- 


'बूदे थोरी थोरी बहुत नीर्की लागे! 
इस प्रकार के शअनेकी चित्रण घनानन्द के काव्य में भरे पड़े हैं | प्रकृति 
की गोद में ही उनके राधा ओर कृष्ण की विलासलीला चलती है | कित्ु जो 
प्रकृति सयोग के क्षणो को श्रत्यविक रसमय ओर मनोरम बनाती है वही 
प्रकृति वियोग के यपेडो से अपना भी रूप बदल देती है । सयोगिनी ऋतश्ो 
के आगमन पर आननन्‍्दातिरेक से उछुलने लगती है किन्तु विरहिणी के लिए 
प्रकृति के यह सब रूप विपम प्याल के समूह के समान हो जाते हैं। महा- 
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िः ने दातसी 7 कि विशशणी को यह रात के समान ही 


संस फे प्यिज्त 
पयोत होते ही ।लतायों के फूला को देशाकर तथा तम्ालो को डालियों में 
शाला को देशाकर विषपोगिगी के शरीर पर छोगाता झा रही है। मलयानिल 
है कोयो या स्पर्श सपोग गे प्रपुल्लित करता ऐ किस्यु सिर्शश्णी के लिये 
उसता स्पश दुया' ऐ -- 
बासर बसन्‍्त के यनत हे के सन्त लेत, 
एस दिन पार जु निहार दिन गत है| 
लतनि वी फूलनि गमालनि पे कलनिका 
हरि हरि नदे नह भांति पियराति है | 
प्यारे घन-थ्रानन्द सुजान ? सुना बाल दसा, 
चन्दनि पवन ते पजरि सियरात है। 


प्रिय का परदेश मे रहना पावस में क्रितना दु ख देता है इसे विरहिणी 
का हृदय फूट फूट कर बताता है। सयोग में ग्रानन्‍्द का उपभोग करने के 
पश्चात्‌ वियोग में दुख का थार कितना कठिन होजाता है। प्रियतम के लिये 
सदेश भेजे किन्तु उस निष्ठुर ने कोई भी उत्तर नहों दिया | विरहिणी उस 
पर अत्यन्त दुखित है | वह अपनी अन्तरग सखो से इस निष्ठरता को प्रकट 
करती हे-- 
छाये परदेश जान प्यारे सग ले सन्देश 
मो मन अन्देस आली सॉसनि रुणधेगरे | 
मोरन की कुके सुनि उठति हिये में हूके 
चूके नहों तातिक करे जो कदिवों अरे । 
दामिनी की कोध लखि चोघनि मरत चख 
अड्॒ अदड्ध सीरीयी समीर परसे जरे | 
घेरि घ्‌ ठि मारे चहुंघाते घन आनद यो, 
बादर अडबरनि डावॉडोल ज्यो करे | 
विद्यापति में भी प्रिय के परदेश रहने पर वियोगिनी उसकी निष्ठरता 
को इसी प्रकार अपनी सखी से व्यक्त करती ह--- 


बरेसि बच्सि घा यानरा स्यरसि पथ, 
संर्स पर्स है टी साली <८रे॥ 


पाल्दारिफ रूप में प्रति + नलि।ग गे की ने कई स्थान पर अपनी 
मोलियया को पहर्रान हिसा है । पद्ति विर्शजनित थंद़ना को स्प्ठ करने 


सेथा उसे गत्तिम्ता प्रशान करने में सहासक हुई है । 


प्रकृति फा म्वतन्त्र रूप प्रकृति का गश्लिप्ठननसणश रीति कालीन 

कपियों में बहुत ७ कमर पाया जाता है। बिहारी, हेये, प्मातर आदि सभी 
कायिया ने प्रकृति का उद्दीपन रुप मे ही देखा | फेवल कुछ बिहारी ऊे दोटे 
और कुछ कवित्ता म सनापति न स्ग्तन्त प्रकृति चित्रण का स्थान दिया है | 
घनानन्द ने भी दस क्षेत्र म रीतिकालीन कवियों ग्रथवा अपने अ्रग्रज ऋ' णभक्त 
कवियों के पीछे चलकर प्रकृति के उद्दीपन रूप को ही देखा | किन्तु फिर भी 
जिस वनस्थली के बीच उनके प्रिय रृष्टदेव रावा और कृष्ण ने अपनी 
लीलाओ का प्रदर्शन किया था उसके स्वृतन्त्र रूप का भी उन्होंने देसा। 
बसत वर्णन मे इस प्रकार का वर्णन कुछ मिल जाता हे किन्तु बह भी अधिक 
नहीं-- 

वृन्दावन आनन्द घन राजत यमुना कूल । 

सदा सुखद सुन्दर सरस, सब ऋतु रूचि अनुकूल ॥ 

रितु औरे मोरे नवल बन्दावन तरु बेलि। 

सहज सुदह्ायो देखिये आनन्द घन रसकेलि ॥ 


आगे चोपादयों में भी इसी प्रकार का स्व॒तन्त्र चित्रण मिलता है किन्तु 
अधिक नहीं-- 
घुमड़ि पराग लता तरु भोये | मघुरित सौरम-सौज सभोए ॥ 
बन बसत बरनत मन फूल्यो । लता लता भूलनि सग मूल्यों ॥ 
प्रकृति के स्वत वर्णन की यह विशेषता घनानन्द के प्रकृति-चित्रण को 
रीतिकालीन कवियो के प्रकृति चित्रण स उच्चकोटि का सिद्ध कर देती है| 
जिस प्रकार भाव की प्रधानता के द्वारा उन्होंने रीतिकाल के वाह्यम-चित्रण को 


ग्रेमतत्व का ननिरुपण 


प्रेम की उशापतता- मानव स्वभाव का सह विशेष सुगा है कि वह 
पपने जीवन में किसी का होना चाहता ऐ | सपने हदस ऊफा प्रसार वह अपने 
तक ही सीमित न रपकर स्न्य लोगों के हटस के साथ भी उसका सम्बन्ध 
जाड़ना नाहता है| उसी प्रव्नत्ति का परिणाम है कि वह ग्रन्य जीयधारियों के 
सुप्र दुग में शामिल होता हे। उनके साथ सहानुभति झ्रोर समवेदना का 
प्रदर्शन बगरता ऐ। ऐसा करने में उसफे हृदय को एक अपरिमित श्राननद प्राप्त 
होता है | मन॒ग्य की इसी उठात्त और निस्वार्थ मानना के फलस्वरूप श्रन्य 
पुरुष भी उसकी ओर श्राकषित होकर अपने हृदय मे उसके लिए. एक स्थान 
सरक्षित रखते हूँ | दस प्रकार दोनों श्रोर से पारस्परिक श्राक्षण का सूनपात 
प्रारम्भ हो जाता है | हृदय की इसी विशालता से प्रेम का प्रारम्भ होता है। 
यही पार-परिक आक्षण ससकार और शिक्षा के द्वारा और भी व्यापक होता 
जाता है श्लोर जिस हृदय में एक मानव के लिए ही स्थान था वही धीरे-धीरे 
मानव जाति के लिये हो जाता है | प'रम्परिक आकर्षण में साहचर्य्य का बडा 
योग है ओर यदि यह कहा जाय तो ओर अधिक उन्तित होगा कि प्रारम्भ में 
मनुष्य एक दूसरे के प्रति साहचर्य्य के कारण ही आकर्षित होता है | परिवार 
के लोगो के थ्रति उसका प्रेम इसी कारण है कि उन लोगो के बीच में वह 
जन्म से रहता है इसलिए वहां पर उसको यह आवश्यक नही कि उसके परि- 
बार के लोगो में उसके प्रति सहानुभूति अथवा समवेदना की भावना है कि 
नहीं । पारिवारिक प्रेम मूलत. साहचर्य्ग के कारण ही होता है। किन्तु वहाँ 
पर भी यदि कोई मनुष्य कुछ ऐसा कार्य करता है जिसमे वह परिवार के हिंत 
से अपने हित को अधिक महत्व देता है वहीं पर पारिवारिक प्रेम का निर्मल 
जल स्वार्थ की मिट्टी से दूषित टो जाता है ) इसलिए प्रेम के प्रसार से व्यक्ति- 
गत स्वार्थ को महत्व देना एक व्यवधान बन जाता है| 
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का था। एस प॑ से में मोसराता शीर र लता को फोई स्खान सही था क्सोफि 
कृति ने सतोग में भी सपने छस को ही सुतान को शिया था | उसने सुजान 
से प्रत्युनर मे कुछ भी को वहा | कल उसके, सीन्स से ही अपी वृत्ति 
बस्ता रहा | किन्‍्यु ॥ भी वागरो से ने दशा गया गजीर पन्‍त में डस दर्शन 
सुर से भी उसे यतित मा पढ़ा | घनासन्द्र ने गपने प्र गे की एस परवशता 
यो ही झपने काव्य मे लिपित किसा है | यही कारण ह कि उनका पर मे अनु- 
भूति प्रधान है । 

साहित्य में प्रग के विभिन्न रूप--भाग्तीय साहित्य मे प्रेम के विभिन्न 
रूप हैं | ऊपर लौकिक प्रेम के दो पन्नों पर प्रकाश डाला गया--जिसमे 
प्रथम शारीरिक श्राकर्षणुजन्य प्रेम और दितीय अनुभति प्रधान प्रेम | वास्तव 
में काव्यक्षेत्र मे प्रेम का प्रादुर्भाव सौन्दर्य के कारण ही हुआ दे श्रीर उसी 
का उदात्त रूप अनुभति प्रधान हो गया है | दस प्रकार एफही वस्तु को मिन्न- 
भिन्न प्रकारों से देखा गया है। इसी लोफिफ अनुभूति से आगे बढकर जब 
अनुभूति पारलीफिक सत्ता के प्रति हो जाती है तो उसी को ईश्वरोन्मुख प्र मं 
की सजा दे दी जाती है। ईश्परोन्मुख प्रेम मे भी सामार के प्रति प्र म॒ होता 
हैं ओर निराकार के प्रति भी | साकार ईश्वर के प्रेम में राम ओर कृष्ण आदि 
के प्रेम के परम्परा से वणित रूप को ही कवि अपनी कल्पना के द्वारा अनेक 
रूपो में प्रस्तुत करता हे । किन्तु निराकार के प्रति जो उसका प्रेम होता है 
उस पर वह एक रहस्य का झ्रावरण डाल देता है | इस प्रकार हिन्दी साहित्य 
में प्रेम की चार धाराये आदिकाल से चली आरही हैं- १- लोकिक प्र म, २८ 
पारलीकिक प्रम । लोकिक प्रेम को भी दो भागो मे विभाजित किया जा सकता 
है-- १-स्थूल प्रेम अथवा शारीरिक प्रेम और २-अनुभूति प्रधान प्र मं । पार- 
लौकिक प्रेम के भी दो विभाजन होते है--१-सगुण के प्रति और २-निगु ण 
के प्रति रहस्योन्मुख प्रम । 

हिन्दी काव्य की प्रेम धारा इन चारो धाराशो में विभाजित होकर ही 
साहित्य के सागर को प्लावित करती रही है | किन्तु शारीरिक प्रेम अथवा 
स्थूल प्रेम प्रत्येक युग में अपनी सत्ता किसी न किसी प्रकार बनाये रहा | हिंदी 
ही नहीं उसकी मॉ अपश्र श तथा मातामही सस्कृत भी इस स्थूल प्रेम को ही 


मा गोलायोल दिस लिणी लिगि। 
मसन 'यभायोल पिसा पथ ऐरि ॥ 
भक्तिजाल ग रए फे कृष्ण योर राधा का प्रम भी नेस नेन मिल परी 

ठगोरीः के उपरान्त ही प्रारम्म एुग्रा । राम्पूर्ण अगरगीत सार! अनुभूति 
प्रधान प्रेम से शी गोतप्रोत्त है । सोपियो ऐ॥ प्रेम गे जो गनन्‍्यता ह वटी उच्च 
प्रेम की परिलासक ऐ | गोपिसी को किसी प्रकार का स्वार्थ नष्टी वह वो चातक 
फे समान अपने प्रिग फणु ऐ दर्शन की ही लालरा रगाती हैँ | उनके जीवन 
का उदृश्य प्रिय के दर्शन मात के लिये ही है। ऊग्ो फे निगुण ब्रह्म की 
महत्ता इस प्रनन्य प्रेम के सनन्‍्मुग विलीन हो जाती है | गोपिया अपनी अन- 
न्यता को किस स्वाभाविजता से व्यक्त करती हँ--- 


'ऊधो मन नॉटीं दस बीस | 
एक हुतो सो गयो स्याम सेंग को आराधे रस ॥? 


भक्त कवियों ने किसी सॉँसारिक आलम्बन को अपने प्रेम का लक्ष्य नहीं 
बनाया | उनके प्रेमी राम श्रीर कण थे | इसलिये इन भक्तो ने अपने इष्ठ- 
देव के सौन्दर्य का जो वर्णन किया वह भी लौकिक प्रेम से ऊपर था। अपने 
इष्टदेव के रूप का ध्यान उनको अपरिमित श्रानन्द देता था। ईश्वर के प्रेम ने 
उनकी सम्पूर्ण वासनाओं को कुर्ठित कर दिया | राम और कृष्ण उनको इस 
ससार के सम्पूर्ण कुचक्रो एवं यातनाश्रो से मुक्त करेंगे इसलिये वे उनका 
स्मरण करते थे। 


सूफी कवियों में प्रेम का आधार लोकिक था किन्तु बीच बीच में वे उस 
प्रेम को अनत सत्ता के प्रति भी दिखाते थे | जायसी के 'पदमावत” में कवि 
ने राजा स्नसेन का शारीरिक सीन्‍न्दर्य के प्रति ही झ्राकर्षण दिखाया है क्ठि 
फिर विरषह्ट की व्याकुलता में पदमावत में जो उद्गार हैं उनमे अनुभूति की 
प्रधानता स्पष्ट दिखाई दे रही है | नागमती के विरह वर्णन में शारीरिक ललक 
भी स्पष्ट है | सूफियों में शारीरिक मिलन को अ्रधिक महत्व दिया गया। 
इसका कारण हम पीछे कह चुके हैं कि सूफियों के प्रेम में मादन भाव वी 
प्रधान॒ता थी इस कारण उनके प्रेम में कामोद्दीपन को प्रमुख स्थान मिला | 
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मतिराम के प्रेमी भी यपनों नासिक के यज्ञा तक छी सपने प्रेम को 
सीमित रगाते ४ | ऊभी उस सुरा के लिये य 'लला! दिन में ही धात! लगाते 
। कभी भीतर लेट्फर यपनी प्रेससी रा पानी गंगाने का उपत्म उरते हैं । 
उस प्रज्ार रीतिकालीन कोयिया के काव्य मे प्रेम नामक उदात्त साव नायिका 
के ग्रद्ो के प्रति याकपंण माच बनकर रह गया था । 

घनाननद का अनन्य प्रम--प्रनानन्द का प्रेम उनके लिए एफ साधना 
थी | वह उस प्रेम की देवी के उपासक थे जिसफ्री स्मृति उनके अ्रद्भ अ्रग मे 
समा गई थी $ उनके लिये प्रेम कोई उवला तालाब या भील नहीं पद तो 
शअथाह सागर था| उस सागर को छोड़कर उनको कुछु नहीं सुद्ाता-- 

“एफ श्रास एके बिश्वास प्रान गह वास, 
ओर पहिचान इन्हे रही काहू सो न है 

यदि प्रिय, जो अनेक गुणों की निधि है, वह ही इन प्राणों को उपेक्षा 

करेगा तो इन प्राणों की क्‍या दशा होमी-- 
नेह-निधि प्यारे गुन-भारे हो न रूखे हू जे, 
ऐसी तुम करी तो बिचारन के कौन है।? 

घनानन्द की प्रेमिका को तो अरब जीवन भर प्रिय की स्मृति करना ही रह 
गया है | वह प्रेम के सागर में उतर पड़ी है। प्रियतम के मन में जो आये वह 
करे, उसे इसकी तनिक भी परव|६ नही | अरब तो केयल प्रिय की बातो में ही 
जीवन को व्यतीत करना चाहती है । प्रेमिका अपनी दशा की तनिक भी चिता 
नही करती । उसे तो प्रेम मे यदि अ्रपना जीवन ही बलिदान करना पड़े तब 
भी बह अपने प्रेम की सफलता ही मानेगो । घनानन्द की प्रेयसी अपने स्रियतम 
की उपेक्षा को सहकर भी उसके प्रति अपने श्रनन्य प्रेम का परिचय देती है--- 

(तुम नौके रहौ तुम्हे चाह कहा पै अ्रसीस हमारियौ लीजिये जू ।? 

घनानद के प्रेम में चातक के प्रेम की श्रनन्पता परिलक्षित होती है | 

प्रेयसी ने अपने प्रेम को इतना व्यापक रूप दिया है कि उसका वर्णन नहीं 
किया जा सकता । उसके प्राणो में केवल प्रिय की स्मृति ही को स्थान है | 
उसके द्वदय में अन्य किसी भी बात के लिये स्थान नहीं-- 


मन माहि जो तोसरन +, तो कही 
निरायासी रानेट कसी जोरत हे । 
एस की कऊसके उस प्रेमिका को नेच्ोन कर देती ऐ। यह अपनी गलती 
फो 'यन्‍्य लोगो फ्रे लिपे सवक् बनाती है। उरी उस बात की चिता नहीं कि 
उसऊे प्राण उस प्रकार प्रेम में घुट खुटफर निकल जायेंगे | उसको वेदना मुस- 
रिव होकर यही पुफ़ारती ऐ कि भविष्य में अन्य लोगों को कभी भी किसी 
“ग्रमोही? से प्रम नहीं करना चाहिये-- 
प्राम मरगे भरगे बिया पे 
अमोही सा काहू को मोह न लागी |? 
जीवन से उदास होने पर भी प्रेयसी अपने प्रियतम के दर्शनों की इच्छा 
को अ्रन्त तक नही छोड़ती-- 
जीवते भई उठास तऊ है मिलन आस 
जीवहि जिवार्ऊँ नाम तेरो जपि जपि रे |? 
घनानन्द के प्रेम का अगाध समुद्र अनेक भावनाओं की लह॑रों से तरमित 
है | प्रेम पथ का यह पाथिक अनेको बाधाओं को चीरता हुआ भी अपने मार्ग 
से विचलित नहीं होता । उनके प्रेम के उदात्त रूप को देसकर ही किसी ने 
उनके विषय में ठीक ही कहा था-- 
प्रेम सदा अ्रति ऊँची लहै सुकहे इहि भाँति की बात छुकी | 
सुनिके सब के मन लालच दोरे पे बोरे लखे सब बुद्धि चकी ॥। 
जग की कविताई के धोखे रहें हाँ प्रवीननि की मति जाति जकी | 
समुझे कविता घन-आनन्द की छिंय आऑँखिन नेह की पीर तकी ॥ 
प्रेम की अनेकों अवस्थाओ तथा मार्मिकता को घनानन्द ने अच्छी तरह 
समझता । उनका काव्य उनके प्रेम की उस उच्च चोटी पर ले जाता है जहाँ से 
ससार के अन्य लोगों की प्रेम भावना अत्यन्त ही उथली और अ्रस्थिर प्रतीत 
होती है | यही मूल कारण है जिससे घनानद को हम उन रीतिबद्ध कवियों 
की भीड़ से अलग एक स्वच्छुन्द प्रेमी कवि के रूप में ही देखते हैं । 
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प्रिस था कि विरक्त होने पर भी उस्वगे उस यहा ॥हाी। सपषि अपने फिल्ठले 
जीपन में घनानद बिरक्त भक्त के रूप मे जन्गायन जा रे पर इनकी अधिकॉश 
कविता भक्तिकाब्य की कोडि में नही य्राग्ेगो, झक्धारकी ही कहीं जायेगी | 
लौफिफ प्रेम की दीक्षा पाकर ही थे पीछे भगवरत्मग मे लीन ट॒ए |? प्रथम शुक्ल 
जी ने उनको निम्याफ मवाउुसासी करा ग्रार साथ शी यह भी कहा कि इसको 
विराग होगया फिसु आाद में कशते ६ कि उनकी कविता भक्त कयियां की कोड़ि 
में नहीं आएगी | साथ हो यह भी कहते है फि सुजान का लीफिक नाम ही 
उनफे दृष्टदेव के रूप में ब्यवहत होने लगा। अब प्रश्न उठता दे कि जो 
आदमी श्रपने लोकिक प्रम के ग्राधार पर ही अ्रपने दृष्य्देव की पूजा में रत 
हुआ हो ता उनको विरक्त भक्त केसे माना जा सकता हं ? भक्त को लोकिक 
सुख ओर दु ख की क्‍या चिन्ता ? 


वियोगी हरि के एक छुप्पय में इनको वेष्णव भक्त कहा गया है किस्तु 
उन्होंने यह नहीं कहां कि यह निम्बारक सम्प्रदाय के वैष्णव थे अथवा किसी 
श्रीर वेष्ण॒व सम्प्रदाय के .--- 


बादशाह ने कोपि राज्य ते याद्ि निकारयो | 
बृन्दावन में आय वेष वेष्णव को धारयों। 
प्यारे मीत सुजान सो नेह लगायो। 
लगन बान ते विध्यो विरह-रस मत्र जगायो। 


लाला भगवानदीन जी ने भी इनको निम्बाक सम्प्रदाय का नही बताया। 
इन्होने इनकी विरक्ति का कारण इनका रासलीला के प्रति प्रेम माना है-'इस 
रास की भावना का इन पर ऐसा प्रभाव पडा कि ये श्रीकृष्ण की लीला में « 
रहने के लिये दरबार तथा गहस्थी से नाता तोड़ तन्दावन चले आये और 
बहा किसी व्यास वश के साधु से दीक्षा ले ये किसी उपासना में मग्न श्र 
दृढ हो गये |? 


टीन जी के कथनानुसार इस बात का पता नहीं लगता कि घनानद किस 
प्रकार के वैष्णव थे । उन्होने स्पष्ट न होने के कारण ठीक लिखा है--कि वे 
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भावना फे नत्यो जो भी देशा गीर सध्णय भक्ता की संगुण भावना को भी 
क्ति बाद में उन पर शैणुग भागा का प्रभाग पढ़ा शोर यह सेष्णव कवियों 
को परम्परा में या गये | बहसुनाजी की 'स पहन का या आधार है ? इसका 
उन्होने कोई प्रमाण देना भी उचित नर्रीं समझा । किंतु लिसा आधार के 
एतने बड़े कवि के विषय मे यह 3से ग्नुमान लगा सकते ६ कि वह रंग बद- 
लते रहते थे | 


श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने स्वच्छुन्द कवियी के विपय में अपना मत 
देते हुए केवल इतना सकेत किया--“स्वच्छुन्द कवियों में सफियो के सम्पक 
ग्रीर प्रभाव के कारण कहीं कहीं रहस्य की कलक भर मिलती है | अपनी 
भावना में मेल खाती हुई इन कवियों की बृत्ति कृष्ण-मक्ति-भावना में लीन 
हुई | बात यह थी कि इन कवियों में से कई अपने व्यक्तिगत जीवन में प्रेम 
की स्वीकृति उचित परिमाण में न पाकर, या उसमे किसी प्रकार की लोकिक 
बाधा उत्पन्न हो जाने के कारण ये ससार से विरक्त हो गये | ऐसी दशा में 
उनके लिये दो ही मार्ग थे | या तो ये निगुण सम्प्रदाय का अ्रनुगमन करते 
या सगुण सम्प्रदाय में दीक्षित होते | निगु ण॒ में रूप की योजना न होने के 
कारण उसकी उपासना इनके चित्त के लिए ग्रभिमत नहीं हो सकती थी, 
अत'* इन्होने सगुण में अपनी स्वच्छुन्द गत्ति लीन की | रसखान ओर घध्ना- 
नद दोनो ने ही प्रेममार्ग या भक्तिमार्ग की इस विशेषता का उत्कीर्तन किया 
है।” मिश्र जी ने इस प्रकार घनानद को प्रेमाभक्ति मे लीन कवि के रूप में 
ही ग्रहण किया है। उन्होंने इस मत की पुष्टि के लिए घनानद का निम्न- 
लिखित कवित्त उद्धृत किया है-- 


शान हूवे आगे जाकी पदवी परम ऊेँची, * 
रस उपजावे तामें भोगी भाग जात ग्वै । 

जान घधनआनद अनोखो यह प्र म-पन्थ, 
भूले ते चलत रहें सुधि के थकित हो 


प्रम के पन्‍थ से प्रभावित होकर ही घनानद ने कृष्ण भक्ति को स्वीकार 
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घनाननन्‍द पर अन्य प्रभाव 

ऊपर हम कह चुके हूँ कि विभिन्न विद्वानों ने सनानद फे भक्ति सप्रदाय 
के विषय में झपने ग्रपने मता का प्रदर्शन किया है। शुक्तजी ने उनको 
निम्प्रार्क सम्प्रदाय में दीक्षित किया कितु फिर भी भक्त कबि नहीं माना | इसी 
प्रकार का मत वियोगीहरि का भी है। दोनजी किसी भी निश्चय पर नहीं पहुँच 
सके श्री शम्मुप्रसाद बहगुना ने उनको रहस्योन्मुस प्रेम मार्गी सन्‍्तो में स्थान 
दिया लेकिन इन सम्पूर्ण मतो में मान्यता उसी मत को मिल सकती है जो किसी 
तथ्य के ग्राधार पर हो | श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने श्री प० रामचन्द्र शुक्ल 
के मत को माना है | उनके कथन में कुछ सत्य भी है क्योकि उन्होंने किसी 
सम्प्रदाय विशेष पर अ्रधिक जोर न देकर इनको प्रेमोमग का कवि कहा है । 
वास्तव में घनानद ने भी भक्ति की किसी एक परम्परा को नहीं अपनाया । 
इनके काब्य में राधा-कृष्ण की अनेकों लीलाओ का वर्णन है--कहदी भूला 
भूलते, कही विह्यर करते, कहीं विनोद और अन्य किसी क्रीड़ा मे रत | घना- 
नंद ने यमुना, ब्रजभूमि, गोवर्धन श्रादि अनेक स्थानों को भी अपने कांव्य में 
वर्णित करके श्रपने व्रजभूमि के प्रति प्रेम को प्रदर्शित किया है। बशी की 
महिमा को भी घनानद ने श्रनेक स्थामो पर उसी प्रकार वर्शित किया है जिस 
प्रकार सुरदासजी ने अपने काव्य में स्थान दिया | घनानद की पदावली को 
देसकर ऐसा प्रतीत होता है कि उसमे उन्होने श्रन्य भक्त कवियों का अनुकस्ण 
किया है | जिस प्रकार हित-बृन्दावन आदि कवियों ने अपने सम्प्रदाय के 
सिद्धान्तो को अपने काव्य मे वशित किया है इस प्रकार का कोई भी प्रतिबंध 
घनानद के काव्य पर नहीं रहा। इनके काव्य की मुख्य धारा प्रेम है शरीर 
उस प्रेम की पुष्टि के लिये ही इन्होने अपने से पूर्ववर्ती उन सम्पूर्ण काव्य 
परम्पराश्रो को अपनाया जो कि उनकी प्रेम व्यजना में सहायक हो सकती 
थीं | घनानद ने अपने भग्न हृदय का सम्बल राधा और कृष्ण को बनाया 
कितु उनऊ़े हृदय में सुजान की मूर्ति सदा रही । कृष्ण को भी उन्होने अपनी 
प्रेमिका के नाम से ही विभूषित कर दिया | इसलिये यह कहना सरल नहीं 
कि घनानद किस प्रकार की भक्ति-पद्धति में विश्वास करते थे | 

घनानद के काव्य को देखने से स्पष्ट है क्रि उन पर पूर्ववरत्ती परम्पराओं 
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पक की के का आ आआीर ८२१ ीध जी: 


ज्ञ पूर्ण प्रभाव था | यूफी सन्‍्तो का प्रभाव उनकी रवनाओ में मिलता है। 
सके अतिरिक्त निगुर्ण-घारा का प्रभाव भी कही कहीं पर है। कंध्णमक्त 
कवियों ने तो इनको अपने रग में ही रेंग लिया। रीतिकालीन अक्षारिक 
भावना भी इनके काव्य में कहीं-क्हीं पर बढ़ी प्रखस्ता के साथ है | कारण 
यह था कि इन्होने अपने प्रम के चित्र को प्रखरता देने के लिये ही उन 
सम्पूर्ण तत्वों को अपने काव्य में स्थान दिया । 

वैष्णवो में कृष्ण के लोक रंजक रूप को ही अपनाया गया था । राधा की 
उपासना इन वैष्णव आचायों मे निम्बाकोचार्य और मध्वाचार्य ने ही अपनाई 
थी | सम्भवतः घनानन्द ने जो राधा की उपासना ओऔर महत्ता का प्रतिपादन 
किया है वह मिम्बार्क सम्प्रदाय के कारण ही किया हो। किन्तु उनकी अन्य 
सवनाओं में कृष्ण की लीलाओ को जो प्रमुखता दी गई है वह सब सूरदास आदि 
वलल्‍्लम सम्प्रदाय के भक्त कवियों की सी ही प्रतीत होती है। इसलिए, यह 
विश्वास के साथ नहीं कहा जा सकता कि इनके ऊपर केवल निम्बाक सम्प्र- 
ढाय का ही प्रमाव था| 

सुफ्ीमत और घनानन्द--कुछ लोगो का कथन है कि धनानन्द ने सूफियों 
की प्रेम की पीर को भी अपने काव्य में स्थान दिया । सफियो में प्रेम वी 
पीर को अधिक महत्व दिया गया है तथा सूफियों को काव्य में विरह को भी 
प्रमुख स्थान दिया गया है। कुत॒बन, जायसी और मझून आदि कवियों की 
स्वनाओ में प्रेम की कसक आदि से लेकर अन्त तक चलती है । नागमती के 
विरह वर्णन में जायसी ने जिस प्रेम को व्यजित किया है वह अपनी समा- 
नता नहीं रखता । सूफियो को मतानुसार सम्पूर्ण सृष्टि उस अनन्त प्रियके 
वियोग में रो रही है। घनानन्द के काव्य में भी इस सूफी पीर की कलक 
अनेक स्थानों पर है किन्ठु अन्तर केवल यही है कि जहाँ सूफियो ने उस 
अज्ञात सत्ता का आवरण डालकर उसे रहस्योन्मुख बनाया है वहाँ घनानन्द 
के काव्य में कोचल अपने हृटय की वेदनाओ को प्रखर रूप देने को लिये दी 
उस पद्धति को अपनाया है | सूकियो ने लौकिक प्रेम के द्वारा ही आध्यात्मिक 
प्रेम की प्राप्ति मानी । जायसी के 'पदमावत! मे लौकिक कथा को ही पार- 
लौकिक प्रेम के लिये चुना है। सयोग झौर वियोग दोनों वर्णनों मे कवि 
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में प्रभावित किया कृष्ण भक्तों के व्यन्दर याकर जो पिस्ह का रूप परिलज्नित 
हुग्रा वह वैष्णव भाचायों का प्रभाय था। स्दास ग्रादि ऊतियो ने उस विरह 
को सपने काव्य में यधिक महत्व दिया । संपूर्ण करष्णफाब्य प्िर्ष्टेणी आत्मा 
(गोपियो) का ही झुदन है। सूर की सोषियाँ अपने प्रिय के वियोग में आसु्रों 
की धारा बहा चुको था उसफऊा प्रभाव घयानद के विस्ह व्याथत हृदय पर भो 
पड़ा | इसलिये यह कहना कि सूफियों की विरह वर्णन की पद्धति को अपना- 
कर ही घनानद ने अपने काव्य में विरह को इतना प्रमुस स्थान दिया न्यायो- 
चित नही। 
सूफियो का प्रभाव पड़ा और वह केवल घनानद पर ही नहीं बरन्‌ उनसे 
पूर्व के कृष्ण भक्त कवयियों पर भी पड़ चुका था | कितु वह केवल इस कारण 
कि सूफियों की प्रेम-पद्धति में सामाजिक व्यवधान की कमी थी और वह एक 
ऐसी तड़पन को लेकर चला था जो उस समय के विलासप्रिय वातावरण के 
उपयुक्त था । नागरीठास आदि मे इसफ़े दर्शन होते हूँ | धनानद ने भी इसी, 
प्रकार सूफी प्रभाव मे आकर कुछ रचनाएं की । कितु उनके इतने बडे काव्य 
को देखकर यह नगण्य ही है । 'वियोग वेलि? ओर 'इश्कलता? में यह प्रभाव 
परिलक्षित होता है-- 
लिखो कैसे पियारे प्रेम पाती । 
लगे ऑसुअन भरी द्वो टृक छाती॥ 
। 
इसी प्रकार कठाक्षो का बाण हो जाना श्रादि प्रयोग भी सूफी प्रभाव को ! 
दिखाते हँ--- 
सलोनी स्थाम मूरति फिरे आगे | 
कटाछे बान से उर आन लागे॥ 
मुकट की लटक हिय मे आय हालै। 
चितवनी बक जियरा बीच साले ॥ 


फितु यहाँ पर भी शेली का प्रभाव है | फारसो काव्य मे हृदय का टुकड़े: 
डुकड़े होना, मॉस का गलजाना आदि वीभत्स दृश्यों को भी वर्णित किया 
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जाता है। जायसी ने मी इस प्रकार का प्रयोग अपने काव्य में किया है--- 
“विरह सरागन्हि भू जैसि मॉय |? 
इश्फलता? में भी घनानद पर कुछ प्रभाव दृष्टिगोचर होता है-- 


दीजे इननू सीख सलोने सॉवरे | 
खून करे ये नेन हुये लड़ बावरे॥ 
खूनी कीये जाय करेजे घाव हैं । 
आरनेद-जीवन जान न और बचाव है ॥ 


यदि घनानठ के काव्य में इस प्रकार के स्थलो को देखा जाय तो वह 
बहुत कम हैं। वास्तव में घनानद एक प्रेमी थे और उनका प्रेम भी कुछ इतना 
घनीभूत होगया था कि उसे जिधर ही अपनी अभिव्यक्ति का मार्ग मिला उधर 
ही उसकी धारा प्रवाहित हो चली | सूफियो की प्रेम पद्धति के दाशंनिक पक्ष 
से उनको कोई भी तात्पर्य नहीं था। उनको यदि उनकी शैली कहीं अच्छी 
लग गई तो उन्होंने उसको अपना लिया | इसलिए, इन कतिपय उद्यह्र्णो 
के द्वारा ज्ञो लोग उनमें सूफी प्रमाव की व्यापकता को हे ढने का कष्ट करते 
हैँ बह उनके साथ अन्याय और अपने समय का दुरुपयोग करते हैं। जहाँ 
तक उनकी प्रेम की पद्धति का मश्न दे वह शुद्ध मारतीय ही है । 


निगु ण॒ सन्‍्तों का प्रभाव 


कुछ विद्वानों ने घनानद की ग्रेम-पद्धति को निगु ण॒ सतो की रहस्थोन्मुख 
प्रेम-पद्धति से मिलाने का प्रयक्ञ किया है। श्री शभुप्रसादजी के मत को हम 
ऊपर उद्धृत कर चुके हैं उनका कथन इसी प्रकार है। किंतु घनामढ से निग॒ रण 
तत्वों का हू ढना भी हास्यास्पढ प्रतीत होता है। उन्होने कृष्ण और राधा के 
साकार रूप का ही वर्णन किया है | कितु रहस्योन्मुख कवियो मे सगुण का 
कोई ख्थान नहीं | उनके विरह को भी कबीर, दादू आदि सनन्‍्तो से प्रभावित 
बताया है| किन्तु हम ऊपर कह चुके हैं कि'इष्णोपासकों >मे यह विरह की 
तीव्रता वैष्णव आचांयों' के प्रभाव से ही आईएल्थी इसके अतिरिक्त जयदेव, 
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हृदय की यशान्ति को मिठाया। कृष्ण फा रूप सोनय उनके लिये आनन्द का 
सोत बन गया । स्योर इस प्रकार फे रुप और सांटर्य को पाकर ही वह अपनी 
प्रेमिका के रूप फी कॉकी उसमे देश सके 

वेष्णव प्रभाव-महाकति घमानद की रचनाग्रा में कृष्ण तथा राधा का 
वर्णन प्रचुरता से मिलता हे ग्रोर इसी कारण ऊुछ विद्वानों ने इनको भक्त 
कवियों की कोटि में रुपने का प्रयत्व भी किया है | उनके काव्य में राधा भी 
प्रमुखता फे साथ वर्णित हे जिसस कुछु विद्वानों ने इनको निम्बाक॑ सम्प्रदाय 
में दोक्षित कहा हे । निम्बाकाचार्य ने राधा की उपासना का अ्रधिक महत्व 
दिया था | इनका कथन था कि राधा ओर कृष्ण का सम्मिलित रूप ही भक्ति 
का प्रधान रूप है। दस प्रकार राधा और कृष्ण की युगल मूत्ति के साथ 
शअड़ार भावना भी भक्ति जेक्षेत्र म आगई। राधा का थर गारिक वर्णन 
निम्बार्क॑ सम्प्रदाय में भक्ति का रूप माना गया । निम्बाकाचार्य ने राधा के 
इस रूप को शाक्त प्रभाव से प्रभावित होकर लिया था | यह कहना अ्रसत्य 
होगा कि भागवत के प्रभाव से इन्होने राधा के रूप को अपनी भक्ति-पद्धति 
में ग्रहण किया | भागवत में गोपियों के साथ श्रीकृष्ण का वर्णन अवश्य हुआ 
है किन्तु राधा का कही नाम नही आया । एक ऐसी गोपी की चर्चा अ्रवश्य 
है जो कि कृष्ण के साथ एकान्त में विहार करती है। उस गोपी के भाग्य को 
सराहना अन्य गोपियो के द्वारा को जाती है कि यह उसका पूर्व जन्म का फल 
है जो कृष्ण के प्रेम की अधिकारिणी हुई । लेकिन 'राधा? नाम का उल्लेख 
श्रीमद्भागवत में कहीं भी नहीं। वास्तव में राधा को शाक्तो ने शक्ति के रूप में 
अपने सम्प्रदाय मे बहुत पहले ग्रहण कर लिया था तथा शिव को कृष्ण के रूप 
में प्रतिष्ठित करके अपनी भक्ति में स्थान दिया था | प्रथम शताब्दी की रचना 
गाथा सप्तसती में जो राधा ओऔर कृष्ण का रूप मिलता है वह शाक्तो का ही 
प्रभाव है । ( देखिये गीतकार ; विद्यापति पृष्ठ १्८घ४-८५ ) 

वेष्णुव आ्राचारयों में सर्व प्रथम निम्बाक ने जनता में परम्परा से प्रचलित 
राधा-कृष्ण के श गारिक रूप को ग्रहण किया। राघा को कृष्ण की शक्ति माना 
गया । बल्‍लभ ने राधा के इस रूप को व्यापक बना दिया और इस प्रकार 
शाक्तो की श् गार-भावना वैष्णव धर्म मे आकर समाहित हो गई । जयदेव 
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इश्वर को सम्बोधित क्या गया है। सूरदास ऐ तो प्रत्येक पद में कृष्ण का 
स्मरण साथ २ होता नलता है किन्तु मनानद फ्रे काव्य में अधिकतर सुजान 
के नाम को ही महत्व दिया गपा। कहीं पर तो कवि ने चेष्टाओ का ही बन 
किया ह--- 
मन उनमाद स्वाट मदन के मतवारे, 
केलि के अ्रवारि लो सवारि सुण सोये हू | 
भुजनि उसी सो धारि अन्तर निवारि जानु, 
जघन सुथारि तन मन ज्यो समोण हैं। 
सुपने सुरति पागे महाचोप अनुरागे , 
सोए हू सुजान जागे ऐसे माव भोण हैं । 
छूटे बार हटे हार आनन श्रपार शोभा, 
भरे रस सार घन आनन्द अरोए हू || 


घनानद में भक्ति के तत्वो की न्यूनता थी और श्रद्धार की भावना का 
प्राधान्य था । उनके काव्य में केवल पठावली और कुछ श्रन्य रचनाओ में ही 
उन्होंने भक्ति का समावेश किया है अन्यथा उनके काव्य का एक बड़ा भाग 
श्व गार और प्रेम की ही अभिव्यक्ति है। 

कृष्ण भक्तो का प्रभाव--घनानद की भक्ति-पद्धति को विद्वानों ने कृष्ण 
भक्त कवियों से प्रभावित कहा है उसमे किसी को सन्देद नहीं होना चाहिए 
क्योकि कृष्ण ओर राधा को ही घनानद ने अपने काव्य मे अधिक स्थान दिया। 
किन्तु साथ ही उनकी भक्ति-पद्धति के आधार पर उसे निम्बाकक मत से जोडना 
असगत प्रतीत होता है | ऊपर हम दिखा चुके हैँ कि राधा की उपासना 
निम्धार्क मत में प्रधान थी ओर घनानद ने भी अपने काव्य में राधा को अनेक 
स्थानों पर देखा है लेकिन साथ ही कृष्ण की लीलाओ को भी उन्होने 
प्रधानता दी है। इन्दावन, यमुना - वर्णन, रास, विहार, युगल दर्शन, 
गोकुल वर्णन, इृषभानुपुर सुपमा, दान लीला आदि अनेको ऐसे विषयो को 
भी अपने काव्य में स्थान दिया जो बल्‍लभाचार्य के द्वारा प्रतिपादित एप्टि- 
मार्गी मत का प्रभाव है | सूरदास आदि कवियों ने बल्लभाचार्य के द्वारा 
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उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सनानद ने कृष्ण गीर राधा को अपने 
काव्य में यभिक महत्त श्वश्स दिसा कितु उन सलनाओओ छे आधार पर सह नहीं 
कहा जा सफ़ता कि उनका यमुफ सम्प्रदास से सम्बन्य था | यदि उनके काव्य 
में राधा विषसक कवितायें हूँ तो साथ ही उन्होंने ऊष्ण फ्री अनेक लीलागो 
प्रीर क्रीड़ायों को भी सूरदास के समान अपने काव्य में स्थान दिया | विनय 
के पद भी उनके द्वारा लिखे गये तो साथ ही ससार की श्रसारता को भी 
उन्होंने देखा-- 
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लड़काई प्रदोष में ठोड लग्यो, हँसि रोय सु औसर खोय दयी । 
बहुरयो करि पान बिपे मदिरा, तरुमाई तभी मधि सोय लयौ ॥ 
तजिके रस में घनआर्नेंद को, जग धू धरबी चातिक नेम लयी | 
जड़ जीव न जागत अजहूँ किनि केसनि ओर ते मोह भयो | 


प्रेम की गहराई को तो उनके समान सम्भवत. बहुत ही कम लोग समभते 
थे। साथ ही रीतिकालीन शारीरिकता का भी उनको पूर्ण अनुभव था। जायसी 
ओर कबीर के समान बिरह की महत्ता को भी वह समभते थे । इस प्रकार 
यदि हम यह कहदे कि घनानद केवल निम्बार्क सम्प्रदाय के ही सिद्धान्त को 
मानने वाले ये त्तो यट्‌ एक निराधार बात ही होगी । घनानद पर अपने पूर्व- 
वो निम्बाक ओर बल्‍्लभ दोनो सम्प्रदायों का प्रमाव था । उनको भक्त कवि 
हम किसी दशा में नहीं मान सकते । मूलत. वह कृष्ण के प्रेम में लीन ये 
इसलिये उनको प्रेमी कवि के रूप मे मानना ही न्‍्यायोचित होगा । कृष्णभक्त 
कवियों ने जीवन पय्यन्त कृष्ण की उपासना के लिये ही अपने काव्य का 
सूजन किया । किन्तु घनानद के काव्य में उनके लोकिक प्रम की व्याकुलता 
के उदगार हैं। जहाँ तक प्रेम के गीत गाने का प्रश्न है वहाँ तक इस कवि 
ने अपनी हतन्त्री के तारो से अनेक स्वरो को निकाल कर प्रेम के वातावरण 
को गु जित कर दिया। भक्तो की भावना घनानद में नहीं वरन्‌ प्रेमियों के 
से उदगारो का ही प्राधान्य है। व्यावहारिक रूप में वद कृष्ण की भक्ति को 
महत्त्व अ्रवश्य देते थे जो उनकी रचनाओं से स्पष्ट रूप में परिलक्षित होता 


द्वाग प्रेम फा गिलवाड़ दियलाने झा उपहय किया जाता था। कभी नायिका 
अधेरी राति में प्रिय से मिलने को लिए काली साझ़ी पश्निती थी, तो कमी 
सॉदनी में श्पपने शरीर की काति फो मिलाकर तना भिभोफे ही वह प्रियतम 
से मिलने चल देती थी । फ़ितु इन प्रेम के दीवान फतिया ने इस प्रकार को 
लुकाह्िपी को त्पपने प्रेम मे नही अपनाया । उसे कवियों का प्रेम तो जेसा 
ग्रन्तर मे था बेसा ही समाज ग्रीर जगत के समन्न भी था | जिस प्रियतम को 
हृठथ में स्थान दे दिया उसको फिर निकाल फर श्रन्य का ध्यान करना अस- 
म्भव था | प्रेम की जिस अनन्यता का बीजारोपण रससान ने भक्तिकाल में 
किया था उसी की गू ज इन रीतिकाल के स्वच्छुन्द प्रेमियों के हृदय में भी 
व्याप्त हुई । रसखान ने गोपियों के अनन्य ,म का ही अपने प्रेम का झादर्श 
रखा था | अ्रनन्य प्रेम के कारण ही श्रीकृष्ण 'छुछिया भरि छाछ! म नाचते 
पिरते थे। प्रेम के ऐस ही रसमय, स्वाभाविक, निस्वार्थ,निश्चल एव विशुद्ध 
रूप को ही रसखखान ने आ्रादश ओर उच्च प्रेम की सज्ञा दी थी। उन्होंने 
स्पष्ट कहा था-- 
रसमय, स्वाभाविक, बिना स्वार्थ, अचल, महान । 
सदा एक रस, शुद्ध सोइ, प्रम अरहे रसखान ॥ 
स्वच्छन्द्‌ कवियों का अनन्य प्रेम-स्वच्छुन्द कवि घनानद, बोधा 
श्रौर ठाकुर का प्रेम भी इसी प्रकार का उच्च प्रेम ही था । प्रेम की अनन्‍्यता 
इन कवियों का सबसे प्रधान गुण था । घनानद तो जीवन पर्यन्त अपने प्रेम 
की एक निष्ठता को ही गाते रहे | उनके हृदय में अपने प्रिय के अ्रतिरिक्त 
किसी को भी स्थान नहीं-- 
घन-आनेद प्यारे सुजान सुनो, 
यहाँ एकते दूसरों झाँक नहीं । 
: तुम कौन धौ पाटी पढे हौ कहो, 
मन लेत हो देत छुटाक नही || 
प्रेम के उच्च आदर्श की ही बोधा कवि ने अपनाया है। उन्होने कह्दा है 
फ ससार में अनेक प्रकार का प्रेम है। जिसे जो रुचिकर हो वह उसी को 
झपनाये। श्रेम करना तो आसान है किन्तु एक रस रहना ही उस प्रंम की 
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होता था शोर वही उनफ़ा प्रेम था। फिन्तु रीतिमुक्त कीयो का प्रेम अन्त- 
मुयी था | हृदस के सन्‍्ने उतगारो जो ही एन कतियों ने अपने काव्य में 
स्थान दिया | चमत्कार ओर गिलसाड़ से उनका कोई प्रसोजन नहीं | घनानद, 
ठाऊुर शरीर बोधा सभी ने अपने काव्यों गे अन्तत् त्तिवा फ्रे चित्रण को ही 
प्रमुखता दी ओर इसी कारण यह रीति वी परम्पस स निकल कर मुक्त श्रोर 
स्वच्छुन्द होकर विचरण करते रऐ। टन कपियों फी कबिता किसी राजा अथवा 
सामन्त के मनोविनोद का सावन नहीं थी प्रत्युत हवस के वे उदगार थे जो 
ग्रचानक ही किसी ठेस के लगने पर निस्मरित हान लगे थे । इन सम्पूर्ण 
कवियों मेप्रंम की पीर पर्याप्त मात्रा में हे इसका कारण सो प्रभाव हो सकता 
है | प्रेम की विभोरता इन सब कवियों म हिसी न फ़िस रूप में पाई जाती 
है| घनानद पर प्र म का जो नशा था वह इन दोना कवियों क नशे से बहुत 
बढा चढा था। वे तो प्र म॒ के दीवाने ही थे | बोधा भी प्रेम की मदिरा से 
थक चुके थे और नशा भी किसी न किसी प्रकार घनानद को ही कोटि का 
था कितु उनके काव्य का विपय कथा प्रधान होने से प्रेम की उतनी तीत्र 
व्यजना नहीं हो पाई जो घनानन्द के काव्य में मिलती है । फिर भी उनकी 
कुछ उक्तियाँ इतनी मामिक हैं जिनकी समानता प्रेम कवियो की बहुत कम 
रचनाओ में मिलेगी । एक स्थान पर कवि के हृदय की अन्‍्तमु खी पेठ की 
सराहना प्रत्येक भावुक मनुष्य को करनी पढ़ती है--- 


कबहेँ मिलिबो, कबहू मिलिबो 
यह धीरज ही में धरेबों करे। 
उर ते कढि आवे, गरे ते फिरै, 
मन ही मनहीं में सिरेवा करे । 
कवि बोधा न चाव सरी कबहे, 
नित ही दबा सो टिरेबो करे। 
कहते ही बने, सहते ही बने, 
मन ही मन पीर पिरेबों करे । 
हृदय की यह परवशता घनानद में भी अत्यन्त उच्चकोटि की है। प्रियतम 
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की प्रतीक्षा करते-करते विरधटिणी के पलक थऊ गये हैं तथा प्रियतम 
का मार्ग नॉपते २ नेत्रो की अवस्था भी बिगड गई है| हृदय व्याकु- 
लवा से भग्न हो चुका है रात दिन प्रियतम का नाम ही विरहिणी की 
जिह्ा पर रहता है| विरह की अग्नि में तपकर विरष्टिणी योग की साधना कर 
रही है। इस कठिन दशा में प्राणो की अवस्था अत्यन्त ही दयनीय हो गई 
है | यद्यपि विरहिणी अपने जीवन से निराश हो चुकी है किंतु फिर भी प्रिय- 
तम से मिलने की आशा अत्यधिक बलवतो है इसीलिए विरहिणी प्रियतम 
का नाम पुकार पुकार अपने प्राणो को जीवन दान दे रही है-- 
जान घन आनेंद यो दुसह इडुहेली दशा, 
बीच परि परि प्रसत पिसि चपि चपि रे | 
जीवे तें मई उदास तऊ है. मिलन आस 
जीवहि जिवॉऊ नाम तेरो जपि जपि रे ॥ 
ठाकुर भी इस प्रकार की उक्तियों के द्वारा अपने हृदय की विवश॒ता को 
» प्यक्त करते हैं-- 
गति मेरी यही निसिवासर है, 
चित तेरी गलीन के गाहने हैं। 
चित कीनो कठोर कहा इतनो, 
अब मोहि नहीं यह चाहने है । 
कवि ठाकुर नेंक नहीं दरसो, 
कपटीन को काह सराश्ने ह। 
मन भावै सुजान सोई करियो, 
हमें नेह कौ नातौ निबाहनो है ॥ 
ठाकुर कवि भी प्रेम के निवांह की ओर अधिक व्यान देते थे । उनको 
की तनिक भी चिता नहीं कि उनकी प्रेयसी उनको प्रेम करती है कि नहीं। 
एनढ और बोधा भी इसी प्रद्धत्त को अपना कर चलें । घनानद की प्रेयसी 
केवल अपने प्रिय को ही चाहती है | उसे ससार से कोई तात्पर्य नहीं । 


पने प्रेम के निल्वार्थ रूप को कॉकी घनानद ने निम्नलिग्वित पक्तियों में 
उस भावुकता के साथ प्रदर्शित की है--- 
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रत बोट परी सुधि सायरे भूलनि 

से उराशना दीजिये ये । 

अब तो सन सीस चढ़ाय लई, 

यु फ्लू मन भाई सु कीजिये यू । 

घन आनन्द जीवन प्रान सुजान | 

तिहारियो बातनि जीजिय जू। 

नित नीके रहो तुम्हे चाढ कटा ऐ 

असीस हमारिया लीजिये ज्‌ ॥ 
जहाँ तक प्रेम की पीर का प्रश्न है वह इन सभी कवियों में मिलती है 
ओर इसी पीर के कारण विद्वानों ने इन कवियों का सम्बन्ध समरियों की प्रेम 
वी पीर से जोडकर टन प्रेम ऊवियो पर सूफियो का ही प्रभाव कहा है। भ्री 
विश्वनाथप्रसाद ने अपनी पुस्तक 'घन-आ्रानद” में अपना मत इस प्रकार प्रद- 
शित किया है--' प्रम की पीर सकी कवियों का प्रतिपाद्य विषय है। अत 
स्वच्छुन्द कवियो ने प्रेम की वह पीर फारसी ऋाव्यघारा की वेदना की विद्वत्ति 
के साथ सूफी कवियों से ही ली है। इसमे कोई सन्देह नहीं रह जाता।” 
कितु इस (प्रेम की पीर! का प्रभाव सभी कवियों पर समान नहीं | घनानद के 
काव्य मे यह पीर है कितु जहाँ तक सूफियो के प्रभाव का प्रश्न है वह सब 
स्थानों पर नहीं | बात यह थी फि भारतोय साहित्य मे विप्रलभ * गार को 
आदिकाल से ही मह्त्व मिला और उसके साथ ही हृदय मे प्रेम की पीड़ा 
का होना भी स्वाभाविक था। हिंदी के कवि विद्यापति की विरहिणी नायिका 
भी विरह के कारण अनेक वेदनाओ को अपने हृदय में सहेज कर रखती थी। 
कृष्णभक्त कवियों में नागरीदास ग्रादि कवियों पर तो सूफियो का प्रभाव स्पष्ट 
था कितु अन्य कवियों में जो वेदना का रूप पाया जाता है वह शुद्ध मारतीय 
ही है । हॉ इतना अवश्य है कि कहीं-कही पर यदि सूफी प्रभाव कुछ हो तो 
यह कोई ग्रसभव भी नहीं | घनानद के काव्य में प्रेम की परवशता है वह 
भारतीय ही अधिक है | केवल कुछ स्थानों पर ही सूफी प्रभाव है। इन 
कवियों में बोधा ही ऐसे कवि थे जिन पर सूद्धियों का प्रमाव अधिक था। 

प्रेम की पीर भी बोधा में सूफियो के अनुकरण पर ही है-- 


हि । 
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जबते विछुरे कवि वोधा हितू 
तबते उराह थिरातो नहीं। 
हम कौंन सो पीर कहें अपनी, 
दिलदार तो क॑ ऊ दिखानो नहीं । 
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इसके अतिरिक्त कवि बोधा ने माधवानल और कामकंदला की लौकिक 
कथा को सूफियो के अनुकरण पर ही प्रहण किया है। इस प्रकार उन्होने 
इश्फ्मजाजी (लौकिक प्रेम) से इश्क हकौकी ( आध्यात्मिक प्रेम) को प्राप्त 
करने में सूफी प्रम-पद्धति को ही अपनाया है। 
ठाकुर कवि पर सूफियो का प्रभाव धनानन्द से मी कम था। यद्द कवि तो 
प्रेम का खेल खेलता था और उस प्रेम के खेल में हार जीत का कोई पश्न 
इनके सन्मुझ नहीं था | यदि जीत गये तव भी उन्हें इस खेल को खेलना 
और यदि हार गये तब भी पीछे नहीं हृद्ज़ा | प्रेम की जितनी इृढ्ता ठाकुर 
में है उत्तती किसी भी कवि में नहीं | इनको ठो प्रेम करना है।इसकी चिन्ता 
नहीं कि इनका प्रेम-पात्र इनको प्रेम करता है या नहीं | इसी इृद्धता के 
दर्शन इनके काव्य में अनेक स्थलों पर भरे पडे हैं -- 
का कहिये ठुम्हरे मनको, जिनको 
अबलोी न मिटो दगा दीबो। 
पेंहम दुसरो रूपन देखिहँ, 
आनन आन को नाम न लीबो || 
ठाकुर एक सौ भाव है जौ लगि 
तो लगि देह घरे जग जीबो | 
प्यारे, सनेह निवाहिवे को हम 
तो अपनी सो कियो अरु कीबो | 


इन प्रेम कवियों ने विप्रलभ शल गार को ही अधिक महत्व दिया। सयोग 
के वर्णन में इनका मन नहीं लगा । वियोग श्द्भार में घनानन्‍्द ने तो अपनी 
समत्त मावराशि को ही लुटा दिया है | इसके अतिरिक्त विवोग की अनेको 
अवस्थाओ का चित्रण भी घनानन्द के काव्य में उत्क्ृष्ठ कोटि का दै | इस 
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विषस मे घनानन्द के वियोग श मार के वर्शुन में हम पर्यौष्त प्रकाश डाल 
चुके है । 
बोधा कबि पर अन्य प्रभाव -जबोधा ओर ठाकुर के काव्य में भी 
वियोग *ह गार को ही अधिक महत्य दिया गया | कवि बोचा ने तो 'विरह 
वारीश? नाम से काव्य ही लिख टाला । ठाकुर के काव्य में भी वियोग को 
दशाओं को बड़े मामिक ढग से दिराया गया है | 
बोधा कवि ने विरह-वर्णन को भारतीय-ण्द्धाति पर ही वर्शित किया है | 
किन्तु साथ ही उन्होंने 'इश्कमजाजी? और “इश्क हृकीकी? का भी उल्लेख कर 
दिया है जिससे उनके ऊपर सूफियो का प्रभाव भी अपनी धारा के अन्य दोनों 
कवियो से थ्रधिक प्रतीत होता है--- 
होय मजाजी में जहों, इश्क हकीकी खूब । 
सो सॉँचों ब्रजराज है, जो मेरा मह्वूब ॥ 
बोधा कवि ने लौकिक प्रेम की अनन्यता को ही आध्यात्मिक प्रेम की 
सीढी कहा है| जो ससार में किसी एक को अपना प्रेम पात्र बनाकर उससे 
अन्त तक प्रेम का निर्वाट कर सकता है वही वास्तविक प्रेमी है और वही 
अन्त में उस ईश्वर के प्रेम को भी प्राप्त करता है | अपनी प्रेयसी के प्रति 
उन्होने इस रहस्य का उद्घाटन इस प्रकार किया है-- 
सुन सुभान यह इश्क मजाजी । जो दृढ एक हृकक दिलराजी | 
पढ़ें पढावै समुझे कोई । मिले हक खामिद को सोई ॥ 
अपने प्रिय के वियोग में बोधा की विरहिणी आत्मा उसी प्रकार छुटप- 
टाती है जिस प्रकार घनोनन्द की श्रात्मा सम्पूर्ण 'सुजान चरित! में अपनी 
बेदना को प्रदर्शित करती है। बोधा कवि के वियोग की अग्नि तनिक भी 
ठडी नहीं होती । हृदय की पीर को सुनने वाला भी कही नहीं दिखलाई 
देता-- 
'जबते बिछुरे कबि बोधा हितू 
तबते उर दाह थिरातों नही। 
हम कौन सो पीर कहें अपनी 
दिलदार तो कोऊ दिखाता नहीं 


» रे४प, - 
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ठाकुर कहत जो अधीन थयौ रावरे तौ, 
जासो जैंसो नातो तासो तैसी ओर पारियों | 
ऐरे ब्रजगाण॒ तेरे पॉव कर जोरे गहीं, 
प्रान हू नजर पे न नीयत जिगारियों ॥ 

शुक्ल जी के शब्दों में ठाकुर की सम्पूर्ण विशेषताये इस प्रकार हैँ-- 
ठाकुर बहुत ही सच्ची उमग के कवि ये । इनमें कृत्रिमता का लेश नहीं। न 
गे कहीं शब्दाडम्बर है, न कल्पना की झूठी उड़ान और न अनुभूति के विरुद्ध 
पावों का उत्कर्ष | जेसे भावों को उसी ठड़ से यह कवि अपनी स्वाभाविक 
भाषा में उतार देता है । बोलचाल की भाषा में भाव को ज्यो का त्यो सामने 
रख देना इस कवि का लक्ष्य रहा है । 

ठाकुर कवि की कविता में लोक प्रचलित त्योहारो और उत्सवो को भी 
स्थान दिया गया जिनमे जनता के उत्साह और उल्लास का सुन्दर चित्रण 
है | इस दृष्टि से यह घनानद और बोधा से अपनी एक अलग विशेषता 
रखते हूँ । 

घनानन्द का स्थान--उपरोक्त विशेषाओं को ध्यान में रखकर जिस 
समय हम घनानद के काव्य पर दृष्टिपात करते हैं तो हमको उनका काव्य-पक्षु 
अत्वन्त प्रौढ एवं कला पूर्ण ग्रतीत होता है | जहाँ वोधा और ठाकुर ने प्रेम 
के सच्चे उदगारी को अपने काव्य मे अधिक अपनाया है वहाँ घनानद ने लग- 
भय ६०० कवित्त और सबैयो को इसी प्रकार के उदगारों से ओत ग्रोत कर 
दिया है। विप्रलम अल्लार के तो घनानंद सच्चे अधिकारी हैँ । अनेक दशाओं 
का जैसा मामिक चित्रण इनके काव्य में है उस प्रकार का वोधा और ठाकुर में 
नहीं। भावो की सरलता के साथ इस महाकवि ने कला की उच्चता की ओर 
भी अपना ध्यान रखा है | इनका कला-पक्त इतना प्रौढ़ एवं विकसित है कि 
उनके द्वारा इनके भावों की शक्ति अपरिमित हो जाती है। जिस स्वामाविकता 
एवं सरलता से घनानद ने अपने काव्य के भाव-पक्त एवं कला-पक्त को पुष्ठ 
किया है उससे सिद्ध है कि घनानन्द निस्सदेह बोधा और ठाकुर से अधिक 
कला पारखी थे। इस प्रकार एक नहीं अनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं, 
जिनसे घनानद की कला का पुष्य एवं प्रौद़ रूप दिखलाया जा सकता है। 





् ९ प्‌ ६ बन 


वियोगिनी की दसनीस दशा के लिगण मे कॉयने भागोत्तार्ष के साथ २ कला- 
पक्त के सोदर्य को भी लोकोक्ति के शाधार 3» ह्वाग चस्मोत्मर्प पर पहुँचा 
दिया है-- 
सावन झआागम शऐरि सी | मन भातन-ग्रावन चोप विसेसी | 
छाय कट्टे घन ग्रानद जान सम्हारि की टोर ले ग्रलनि लेगी ॥ 
बूदे लगे सब ग्रह्म॒ दग उलटी गति ग्रापने तापनि पेखी । 
पोन ते जागति श्रागि सुनी ही पे पानी ते लागित आरिन देखी ॥ 
महाकवि घनानद की यह विशेषता है कि उनके काव्य में कलापक्ष के 
उपकरणो को दस स्वाभाविक रूप से व्यवटटत किया है कि उनके द्वारा भाव- 
सौदर्य में कोई कमी नहीं आ्राती वर्न्‌ उसमे उत्कर्ष हो श्राता है। कहीं२ पर तो 
साड्ररूपक का प्रयोग भी कि भावात्तिरेफ में ही कर गया है इससे यह प्रतीत 
नहीं होता कि कवि ने अल्भार के लिये कुछु प्रयत्न किया है-- 
विरहा-रवि सो घट व्योम तच्यो, 
बिजुरी सी खिवें टकली छुतियाँ। 
हिय सागर में हृग मेंघ भरे, 
उघरे बरसे दिन ओ रतियाँ। 
घन-आनेंद जान अनोखी दसा, 
न लखों दई कैसे लिसो पतियाँ। 
नित सावन दीठ सु बेठक में 
ठपके बरुनी तिष्टि ओलतिया ॥ 
इस प्रकार घनानद के पूर्ण काब्य पर यदि दृष्टि डाल कर फिर ठाकुर 
झोर बोधा के काव्य को का जाय तो प्रेम की व्यापकता में ही नही वरन्‌ 
प्रत्येक क्षेत्र मे बट उसी पकार प्रतीत होगा जैसे सूर के काव्य के सम्मुख अष्ट- 
छाप के अन्य कवि | घनानद के प्रेम की अनेको अवस्थाओ, विप्रलभ ःशज्ञार 
की सूछ्मातिसूक्षम भावनाओ, प्रकृति के अनेको प्रकारी तथा काब्य की प्रौढता 
को देखकर निस्सदेहात्मक रूप से उनको महाकवि का स्थान देना परमावश्यक 
है तथा बोधा और ठाकुर इस दृष्टि से उतने सफल कलाकार नही । 


